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Michel Tapié, galerie Rive Droite en 1954. Il préparait alors avec Jean Larcade, doat il énait conseiller, exposition
« Individualité d"aujourd hui =. Au premier plan, son portraic par Jean Diubuffer, i gauche, calligraphies de Mark
Tobey. Derridre, toiles d'Osorio, John Hultberg, Sam Francis, Au centre, bois de Stahly, tour au fond le « Booz «
d"Erlenne-Mamnin. A droire: ceuvres de Ruch Francken, Serpan e Jackson Follock. {(Phowgraphie Life Magazine)

© Michel Tapié, UN ART ALUTRE, fac-similé de 'ouvrage paru cher Gabriel-Giraud ex fils Paris, 1952 édiré pour
ACCOMPARNCT |'1.'!|!E:u,15i1'i1,:|||. q:mrqur e e prés r.'g-;r.ﬁrfr&rx, Mrenrial Paris, 1994



Karel Appel (1921 - 2006)
Frangois Arnal (1924- 200 2)
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Norman Bluhm (1921 - 1999)
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Claire Falkenstein (1908 - 1997)
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Philippe Hosiasson (1898 - 1978)
Toshimirsu Imai (1928 - 2002)
Maul Jenkins (1923 - 2012}
Jeanne Laganne (1900 - 1995)
Georges Mathieu (1921 - 2012)
Henri Michaux (1899 . 1984)
Alfonso Ossorio (1916 - 1990)
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Dravid Simpson (1926)
Arsuko Tanaka (1932 - 2005)
Sofu Teshigahara (1900 - 1979)
Mark Tobey (1890 - 1976)
Arthur Unger (1932)

Qo Wols (1913 - 19%1)

Charles Hassein Zenderoudi (1937



« UN ART AUTRE » : UNE EPOPEE

PAR JULIETTE EVEZARD

Américaing, coréenne, japonaise, italienne, cip:lg,nnl-e, iranienne, frangaise, luxembouwrgeoise et hefgu:, telles som
les navionalités des artistes de b constellarion d'un « Art Autre », que Michel Tapié a constituée, au gré de scs
découvertes faires lors de ses innombrables VOYAFEs,

Parcourant le monde en urilisant plusieurs moyens de ransports : pagquebot, avion, wain, voiture de course,
Rolls Royee et motocyclette, Michel Tapié pare en quéte de jeunes anisres qu'll a, le premier, découverts et
révélés au public.
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Carte des artistes de la constellation de I' « Arc Autre = don: les ceuvies sont préseniées dans exposition



LE MYTHE FONDATEUR DE - L'ART AUTRE -

C'érair la guerre des galeries | Vous savez, ¢'érait difficile pour nous, artistes, on entrair
dans unc éouric comme on entre en religion ! Si on enait de changer de critiques
ou si on exposait aillaurs que chez eux, les critiques disaient « comment, tu as osé ?
» et putfs c'en éaait find de vous !

Cuelques-uns ont essayé de sortir et de changer « d'écurie » mais il n'onr pas réussi.
(o) Il y avaic des grands débars 3 la Coupole, il y a avait la « table de Restany », « la
tzble de Ragon », et les crifiques s affrontaient en prenant en exemple les artistes de
Faure er en les criviquant, (...} Vous savez, les guerres, entre critiques, ' érair sérieux,
ils avaient aussi des wribunes pour s'exprimer et écrire | »°

Clest en ces termes, forts, que lartiste Claude Bellegarde®. déferdu par Pierre Restany, décrit I'atmosphére
de la scéne ardstique parisienme partagée, pendant et aprés la scconde guerre mondiale, entre « I'Abstraction
chaude » qui regroupe alors : I'Abstraction Lyrique, I'Are Brur, Expressionnisme Abserair, IAction Painting,
et de Uautre coed, « IAbsiraction Froide », ¢est-3-dire I Abstraction Géuméﬂi:{tuc,

Ces « écuries » sont défendues par quelques critiques d'art qui s'affrontent virulemment par articles interposés
paraissant dans les journaux (Combat) et revues spécialisés : d'un coié Arr danjorrd i, de Pantre Cimaive,
Léon Derand, Charles Esdenne, Michel !'i-m':lhu: se partagent I'Abstracrion Géomarique andis que Picrre
Descargues, Michel Tapié, Michel Ragon, Pierre Restany et Charles Estienne qui a changé d'avis, sont pour «
FAbstraction Chaudc »,

Au sein de ces écuries, sourdent des gucrres intestines qui desolidarisent les défenseurs d'une méme peinture ;
chacun d'cux voulant ére leader, choisit son quartier général.

La galerie Denise René' promeut la peinture glométrique et organise des débars entre eritiques opposants —
le scandale es1 aussi un moyen de médiatisation — randis que les galeries Lydia Conti, Nina Dausser, Colerte
Allendy, Jeanne Bucher preanent [e part pour 'abstraction lyrique ou mariérise,

[ans ¢ dimai chicanier, Michel 'r:lpir_" de [‘lé|qn:an - qui deviendra « Michel Napié « -, fourhic ses armes de cri-
tigue d'art. 1 se rallie 3 la cause de I'abstraction chaude .'tpn:"'_s sa visite en octobre 1945, de I':::pmit'mn intirulée
Les -l']'tagr: présentant les acuvres de Jean Fautrier - le -EIT.EJEEWE‘ 50 préf:m:é par André Maleaus, Michel T:lpié
est alors « passionné® », Pour lui, cette CIpOEItion margue un point de rupture dans l'histoire de 'absrracrion
et est une véritable révélation, 1l et désormais pesuadé qu'il doit jouer un dle de premier ordie pour IAn de
SON [CEphs.

Uexposition organisée en juin 1946 : Mirebolns Macadam er Cie Hivsces pires” présentant les ceuvres de Jean
Dubutter lui permet d'entrer en scéne en écrivane un texte pour le catalogue enti¢rement orchestré par Dubaifer.
Ce nom de « Michel Tapié de Céleyran » est alors inconnu du grand public et passe pour étre le pseudonyme
de Jean Paulhan®, Malgré cela, cette premiére publication retentissante lui vaut d'écrire une série d'articles dans
Juis un hebdomadaire politique, dconomique et liteéraire’. Il est alors engagé par René Drouin, direcicur de |a
galerie éponyme, situde Place Venddme, en tant que conseiller arristique de la galerie.



En 1932, il itmoigne de ses chocs artstiques dans Un Arr Aure odc if sagir de nowveasoc dévidager du Beéel ol
sont reproduites Corps a'orage (1944), ceuvie lui appartenant alors, et Crage, appelée aussi Tére n° 14 (an coré
de laquelle Tre d'otage 113 érait cxposée chez René Dirouin) :

« Deus expositions bouleversantes marquérent, en 1943, le débur de cer aurre chose

dans lequel nous commengons & nous trouver maintenant, ¥ voyant d'inépuisables

propositions d'aventures en profondenr, je veux parler des Orages de Jean Faurrier

et des HAUTES PATES de Jean Dubuffer {...). Pas de forme, pas de couleur, pas de

miétier, et tout pareil, ¢a marguait plutdt mal vis-a-vis de ce que 'ont avait lhabivede

d'appeler une importante exposition, »

Miche Tapié s¢ ligue avec le peintre Georges Marhieu - qu'il rencontre i la galeric René Diouin - pour défendre
I'Abstraction lyrique. Ainsi, il participe en wne quiartiste aux expositions A W.ES MLTE. ev White and black
organisées sous l'égide de Marthieu, et orchestre Pexposition manifeste Vehémences Confronedes, Dans son wexie
paru au catalogue de l'exposition, il entrevoit « une avenrure ailleurs et autrement » qui n'a pas encore de nom
mais qui existe, représentée par une poignée d'individus qui ne forment pas de groupe et qui s'activent dans
I'isolement et I'humilié.

Conscicne de son rdle de pionnier dans histoire de Parr, il &crir un rexte consacré 3 lexposition dans une revae
iralienne :

Al est évident que le devenir historique de 'Art est désormais 4 'échelle mondiale.s

UUN ART AUTEE, LE LIVRE

Au cours de I'éeé 1952, Michel Tapié qui est désormais conseiller artistique du Swudio Faccherd, (17 rue de
Lille), s¢ rend & Venise pour visiter la XXVI* Biennale ol il rencontre Peggy Guggenheim.

Clest & ce moment quiil commence le manuscrit d'un livee quiil veun fe plus bean e importan: passible,

Le 14 aodr, il écrit dans son agenda : Je finis le manuscrit er le recopie comme un forcenéd’, Ce sera Un Art Autre
oit i sagit de mouveanx dévidages du véel”, tire que son auteur annonce officiellement, dans une letere™ & son
ami Alfonso Ossorio, artiste philippin, collectionneur et mécéne,

Cuelgues jours seulement apris la révélation du dre, le livee parair aux éditions Robert Giraud er fils. Cent-
vingt-trois pages non paginées, imprimées 4 mille exemplaires, reproduisant quatre-vingt sept ocuvres en noir
et blane de quarante-deux artistes de wreize nationalinds,

Sur un ton docre - tout en se considérant comme un « amareur d'an » - Michel Tapié, Saribue la charge
d*érablir une histoire de larc de son époque en sélectionnant des anistes quiil rassemble sous une appellation
qu'il invente : les arstes de «| "Arr Aurre »,
Il précise -

« Lare, alors ne pourra étre autre chose qu'une opération magique extrémement grave,

nous amenant 3 aborder en toute lucidieé le magnihque vertige d'une épreuve de

haute violence par deli toutes les considérations de « critique d'art ».
En témoin privilégic et acteur de son temps, il raconte les commencements de cet art « Autre «.



Lin Are Aseeve, (le livee), réunic une constellation d'arcistes chargés d'éviter « les pidges perpéruellement tendus
4 leurs élaborations », A chaque artiste de Fart Informel, son pouveir ! A Georges Mathieu le powvoir de la
lncidité pouvant « ouvrir une infinité de nouvelles porres (...) hors de tour possible académisme » et fait preuve
de « véhémencesouffrée « ; 4 Jean Fautrier - décrit comme « l'inquiétant personnage qui avair osé changer les
ﬁ,-grrs du jeu v -, le pouvoir de « nous livrer des aeuvres chargées de signihance magique infiniment opéranie » ;
it Jean Dubuffer, le don de réaliser « une ocuvre apparemment inhumaine, si agréablement agressive, si dan-
gereusement séduisante » ; 3 Henri Michaux, « ec grand magicien », le pouveir de présenter au public « une
violence cruellement exorcisante » !

Ce livee Un Art Antre défend Fidée d'un arc incernational. 11 parait au moment o les galeristes, les critiques

et les historiens d'are célébrent « les jeunes peintres de la rradition frangaise », considérés comme les légitimes

de la modernitd : Jean Bazaine, Maurice Estéve, Léon Gischia, Charles Lapicque, André Marchand, Jean Le

Moal, Edouard Pignon... Michel Tapié s'oppose i cet engouement artaché i « L'Ecole de Paris » qui imagine

que l'avant-garde est I'apanage des Frangais. Au contraire, pour lui, Paris n'est « qu'un panier de crabes tradi-

tionalo-historique ' !

[¥ans le livee Un Art Aurre , auteur sappuie sur une constelladon d'artistes de art, quiil appelle « Informel » :

- Les Américains : Pollock, Tobey, de Kooning, Rothko, Francis, Russel, Kline, Falkenstein, Hotmann, Graves,
Francken, Glasco

- Le Philippin : Ossorio ;

- Les Frangais : Arnal, Byren, Dubutfer, Etienne-Martin, Fautrier, Giller, Guierre, Mathicu, Michaux, Soulages,
Ronet, Ubag, Richier

- Le Roumain : Brauner

- Les Anglais : Sutherland, Butler, Baskine, Paolozzi, Philip Martin

- l[.ﬂ P’I“L'mﬂ ﬂd:‘i Hirl.'urlg Cr w:rh

- Les sud américains : Maria Martins et Matta

= Les lalicns : ‘:apngrussi, [Mova, Sironi, Marini

- Le Tehécoslovaque : Serpan

- Le Croate : Kopac

Qu'est-ce que I'are informel

Mélés & ses pensées personnelles et formulées dans un langage souvent raxé d'abscons, Michel Tapié nous livee

quelques criteres — subjecifs - de son idéologie artistique que l'on pourrait résumer en quarre points fonda-

IMENELLY ©

1. Les artistes informels doivemt se défier de la forme, c'est-i-dire 3 s'opposer  Fobligation de composer avec
la forme.

2. La torme doir érre transcendée et loeuvre, expressive,

3. les ceuvres peuvent &re aussi bien abstraites que figuratives.

4. Les ocuvres doivent témoigner d'unc liberté totale de moyens formels. Les artistes se doivent :

.comme Fautrier, d'« user d'épaisses tartines », oude » ténues projecrions de poudre » , en « coups de pinceau

plutir délavés ».

. comme Dubuffer, employer des « graffiris «, des « couleurs trés simplement violentes apparemment

non accordées », ou encore utiliser » des matieres inhabituelles «,

Fn d'autres rermes, les ceuvres doivent user « d'insolence, de provocarion, de déh



Ainsi, dans le livie, les oeuvres E[;umri.w:i sont reproduites au coré des ocuvres abstraites, ce qui permet & Tapié
de dépasser les débats qui faisaient rage & Paris, opposant |'abstraction froide i I'abstraction chaude ou abs-
traction contre la hguration,

Cfn art Auire, et aussi une exposition qui souvre le 17 décembre 1952, au Swudio Facchett alors vérinble

fiel de Uart informel .

Depuis lors, Michel Tapié écrira plus de soixante-dix papiers consacrés aux artistes qu'il supportera dans les
journaux francais et érrangers, qui lui permertent d'occuper la scéne artistique tant parisienne qu'internatio-
nale. 1l jouera le rale d'informateur de I'actualité artistique mondiale, en relatant les événements done il est un
rémoin de faic. Deux cents préfaces publiées dans les caralogues d'expositions dans le monde entier seront autane
d'occasions d'asseoir son réle « starifé = ot 'importance de son action de découvreur dartistes. ar sa criique
de « celébrations, il mettra en place une véritable défense des artistes qu'il découvre.

Michel Tapié oeuvre en tant yue conseiller artistique au sein de plusicurs galeries frangaises et étrangéres. Trois
galeries s'ouvrent successivement 3 Paris : Le Sudio Facchert, la galerie Rive Dioite, la galerie Stadler.

Les trods directeurs ; Paul Faccherri, Jean Larcade et Rodolphe Stadler déburent comme marchand d'ar. lls
demandent i Tapié dorienter les choix esthétiques de leur galerie et de faire le lien entre Partiste, le marchand
et les collectionnaurs,

LUNE INVENTION DE MICHEL TAPIE: LE SYSTEME « UN ART AUTRE -

Le mardi 8 juin 1954, Michel Tapié 4gé de quarante-cing ans est conseiller artistique de la galerie parisienne
Rive Droite, T éerit & Luigi Morerti, architecte e dirccreur de Ja Galleria Spazio de Rome ;

Mo plan est plies quee faniais fié. ['ni tous les atouts possibles en wasin (... ) et je puis mener

i bien dins les anndes @ suivre, « une affaive » de lenvergure de celle qu'entre les années

20 ¢r 30 ont mené de grands marchanels comme les Rosenberg er les Panl Guillaure.”

Michel Tapié, de 1951 2 1954 esr direcreur artistique du Srudio Faccherei ou il organisa une quarantaine d'expo-
sitions, Die 1954 & 1956, il travaille pour la Galerie Rive Diroire. Die 1955 jusqu'en 1971, il travaille pour la
Cialerie Stadler, chargé de découvrir de nouveaux mlents susceptibles d'érre défendus par ka galeric expérimentale,

Trés impliqué dans ses projets théoriques et marchands qu'il élabore et déploie, Michel Tzpié maobilise ex fabrique
toutes les ressources done il peur r.ii.ipmur {artisres, marchands d'arr, maoyens de communication, éditdons d'art,
collectionneurs, galerics..) pour construire une vision personnelle de 'art et un syseéme <échafaudane 3 pareir
de eelle-ci.

Michel Tapié¢ multiplic donc ses voyages. En Tralie, Milan, Rome, Venise, il pare 4 Ja rencontre des aristes
Burr, Capogrossi, Dova, Fontana, Mareni et fait la connaissance des galeristes Carlo Cardarzo (Galleria Del
Naviglio), Beatrice Monti (Galleria del Ariete), Enzo Corting (Galleria Cortina).

A Turin, qui connait un essor industricl important fvorisant un réseau marchand que Tapié saurs wriliser, il
rencontre le galeriste Luciano Pistoi (Galleria Notizie), les artistes Franco Assetto, Franco Garelli, Ada Minola
et Ezio Gribaudo, artiste et éditeur d'art (Edicions Pozzo), avec qui il eréera, en mars 1960, I'Tnicrnational Cen-



ter of Aesthetic Resarches (ICAR) ol sera éeablit un programme d'sxpositions pour &2 constellation d arristes
internationaux. Les publications des Editions Pozzo, diffuseront, sur le wrritoire italien, la pensée de « I'Art
Autre » Turin devient alors la ca]:ritalt de « 'Art Autre =,

Au Japon, il organise de nombreux tescivals internationauy i initiative des artistes du groupe Giuseai. 1l rencon-
trera Yoshihara Jiro, Arsuko Tanaka er Karuo Shiraga (membres du groupe Gurai) ainsi que Toshimitsu Imai,
Sofu Teshigahara, Hisao et Insho Domoto,

En 1958, il se rend cn Espagne, & Madrid et Barcelone, sur linviration des artistes Antonio Saura er Antoni
Tapits.

En 1970, il voyage en Iran, guidé par le jeune artiste Hossein Zenderoudi. [ls sont accueillis par l'impérarrice
Farah Diba qui cultive d'éroites relations culurelles avee la France. 1l devient conseiller arristique de la galerie
Cyrus, situde dans la Maison de I'lran (65, C]'.IEJILPE-EI].@ECE. Paris) et obtient lapprofarion de Sa Majené [ Tmpé-
rafrice qui espére que les activieds de cetre gulerie obtiendront de grands résultars & lavenir'®, La galede présente
entre autres des antisies iraniens que Michel Tapié associe 4 [ « Arv Aue ».

Sur le plan international, parmi les galeries que Michel Tapié conseills, nows trouvons la Martha Jackson Gallery
(New York), la Galleria di Spario (Rome), la Zoe Dusanne Gallery (Seatte) ; la Galleria Notizie (Turin). Ces
galeries forment une union marchande et créent une synergie permettant de concevoir des expositions itiné-
rantes. D ce fait. un amiste qui est promu dans le systéme de 1’ « Are Autre » est cermain d'éure exposé i Milan,

New York, Osaka, Paris, Tokyo er Turin,

Tapié devient « Il profeta » (le prophéte) de art informel, comme 'appellent les Turinois, 1l est incontournable
pour la pmnm:iun de 'abstraction gcsmt“f francaise, italicnne, dﬁpﬁgﬂﬁ]e, amvriciine, japonaise et iFanienne
pour kaqudle il rapproche les quatre continents pour en faire le monde de « I'Art Autre » qu'il ne cesse de faire
crolrre jusqu’a atreindre cent-quatre-vingt artistes.

Il consitue, au contact des galeristes et des collectionneurs privés, sa propre collection d'ceuvres d'art. Souvent
acherées, parfois offertes, les ceuvees de sa collection personnelle sont urilisées pour les expositions qu'il orga-
nise et pour l'illustration des ouvrages criviques depuis Un Are Asare (le livee) i la crentaine d'ouvrages édirés
par '1CAR.

Michel Tapié est désormais un conseiller artistique qui compre sur la scéne aristique internationale, non seu-
lement pour les marchands d'art mais aussi pour les arristes quiil fédére autour de lui. Sa figure mythifiée par
s livee Un Act Auire tlu'i| e cesse de diffuser e par ses nombreux Evénemaeiiis pmmmlﬂnur]:r alitant q_u’aum
promotionnels, est célébré par les ardstes. Un livee intitulé Ofservations qu;'rM fapié” est édine sous I'égide de
Paul Jenkins qui en écrit le texie et sollicite la participation de scs amis artistes de la constellation de « I'Are Autre
» : John Hultberg, Henri Michaux, Claire Falkenstein, Georges Mathieu, César, Mark Tobey, font son portrait,

En dehors de ce livee, Appel, Barraglia, Dubuffer, Faccheri, Calder, Brown, Garelli, Gribaudo, Tapigs, Minola,
Motanaga, peindront ou photographieront les traits de leur mentor,



- UN ART AUTRE -, AUJOURD'HUI

Ainsi, les mu][iph::. vies de Miched Tapié, wantdr ardsee, manudt conseiller artistique et collectionneut, lui om
permis de vivee et dz faire vivre A la constellation d'artistes de | « Are Aurre », une aventure qu'il éablic 3 I'échelle
de ses innombrables vovages dans le monde entier donu il fait unc scéne artstique sans frontiére.

De nombreuses expositions — pour la plopare, des initiatives privées - ont éoé dédices i Michel Tapié qui évoquent
le PArcours ct les rencontres de ce critigue international.

Dabord, Un Are Augre, un Auere art, lesannées 50, (avril-juiller 1984), réalisée trois ans avanr le décés de Michel
Tapié, sirue ['aventure de I'Art [nformel par rapport 4 [Abstraction Géométrique défendue par Léon Degand.
Danic! Abadie, auteur du caralogue décrit en sepr pages, les contours de l'estheétique de Michel Tapié quiil
considére comme « le premier des critiques-créareurs qui aprés lui sont devenus la régle ».

Ensuite, l'exposition Quelgue chase de irés mysiérieus, intnirions exthétigues de Michel Tapié également initide par
Arrcurial - Paris, dix ans plus tard (24 mars - 12 mai 1994], s'accompagne de [a eéédirion, en facsimile d'Un Ar
Autre louvrage fondamental que Michel Tapié fit paraitre en décembre 1932, Rappeler I'épopée d' Un Are Aurre
permettair 3 la maison de vente de réhabiliter certaines ceuvres méconnues des aristes civés dans cet ouvrage
qui sorrent sur le marché de Part manifestement occuleées par le succes des ceuvres de leur contemporains
américains, également présentés dans ce méme ouvrage grands vaingueurs du « vol de l'idée d'are moderne »*,
La gloire rétablic des artistes d'Un Art Autre rend enfin aux ceuvres leur valeur historique.

Christic’s, Paris réalisa un hommage & Un Art Autre ? Artistes autour de Michel Tapié, une exposivion™ soixanre-
sept ceuvres exposées des artistes de la constellation de Michel Tapié,

Depuis l'expaosition historique organisée par Mirclla Bandini: Tarfma, Parigi, Mew York, (haka. Tapic. Un-Art-
Autre ™, présentée, d'abord 3 la Galleria Civica d'Are Moderna de Turin®' puis reprise, i l'iniriative de Alain
H{:usmiglm. (Toulowse)™, d'autres ﬂpmiti:;ru muséales mettent en prspective Iactivite de Michel ri’:lg:l';«\é o1
exposent les ceuvres des arristes de la constellation de « 'Arc Autre » : Torine Sperimentale 1959-1969 organi-
sée par Luca Massimo Barbero (Turin), Reparsiv de Zéro 1945-1949 compme 5i la peintere wavais famiis existd,™
{Musée des Beaux-Arts de Lyon, octobre 2008- février 2009) ; Les Sujess de labwsracrion™ { Genéve, 2011 e
Montpellier, décembre 2011 = mars 2012) ; Arr afamother Kind : mternational Abstriction and the Guggenheim
1949.1960,% [ New York, Solomon R. Guggenheim Museum, 2012} ; Capogrosi, a rerospective”, (eggy
Guggenheim Collection, Venise, 29 seprembre 2012 ~ 10 février 2013), etc.

Ces expositions, internationales, témoignent du succes de l'enweprise de Michel Tapié qui a su défendre les
meilleurs artistes, et ne manquent pas de consacrer, dans leur catalogue, des chapites i # Profess de I'art infor-
mel, désormais connu et reconnu dans le monde entier.

J.E.

Tulictee Evezand, Docreur en Histoire de I'Are, ot l'auteure de « Un artawire » : b réve de Michel Tapié de cdleyran, il profesa
de Liart informel (1937 = 1987) une nouvelle forme du systéme marchand-critigue, Thise de Docrorar dir. Par T. Dulréne,
soutenuc be 16 janvier 2015, Université Faris-Ouste-Nanterre — la Défense, Elle prépare la publication de U Are Aure
: Le réve de Michel Tapié de Clleyran, Presses de Réel, janvier - Féveier 2017,



KAREL APPEL (Amsterdam, 1921 - Zurich, 2006)

Karel Appel, qui s'étaic éloigné, en 1952, du groupe Cobra, s'est reconnu en l'idéologie de Michel Tapié qu'il
rencontra en 1950, Lineérée qu’ il partageait avec les anistes de Cobra, pour les rotems, les arts premiers, la
liberté, la sponeanéité, le refus de tous les « ismes » et la recherche d'un art intemationaliste, le rapproche de
« I'Art Autre » dans lequel Tapié l'inclut.
A l'accasion de Vexposition Perenits organisée au mois d'octobre 1956 & la galeric Rive Dioite, Karel Appel
présentait deux portraits de Michel Tapié, celui-ci est un autre qui a éeé acheré par I'zrtiste luxembourgeois,
Arthur Unger, :
Le visage de Michel Tapi¢ dont le comour rriangulaire est rracé au crayon bleu se dérache d'un fond sombre
wravaillé par de larges touches de gouache tantét marron foncé, taneot beige, parfois noire, Larrite du nez aquilin
est marquée par des tracés épais superposés de crayon marron ¢t ocre. Les veux, I'un cerclé de mulriples wais de
crayon hlew, Mautre d'un large cercle orange tracé au pinceau ot rehaussé de cercles rose foneé au crayon, sont
animés en leur centre par des ronds noirs. Tels les masques africains. la figure du combattant de « Art Aurre
v, est recouverte de violenres peintures de guerre, Des touches de vere, bleu et des réserves de blane viennent
lorcer les wais du critigue d'art qui devient, selon le werme de Looten « une prosz =, une = :i.ll:llllurl:l]l.'lm », Le
podte poursuit dans le texte paru au catalogue de l'exposition Porenaits :

« Telle vivante brute, diaprée de nuances, battant de riles, la projeter, percée de

connaissance, la projeter, Appel, sous won ruissellement orgastique (...} sorte de «

abhominable [sic] homme des couleurs » (...) Pour cela, U'avoir agriffée, cette proie,

tout friand, 3 belle « férocerie » androphage, chromarisme bouilleur. »

J.E.

Karel APPEL

Poriraic de Michel Tapié, 1956

Crouache e crayons de couleur sur papier, 63,5 x 49 cm
Signée er darde cn bas i gauche

Erovenance
Ancienne Collection Michel Tapié, Paris
Collection particulidre Luxembourg

Cabrz, Galerie F. Hessler, Luxembourg, du 12.05.2010 au 03.07 2010
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JEAN FAUTRIER (pars, 1898 - Chicenay-Malsbry 1964

« Voila "’homme seul. Voild le solitaire capable de dominer une génération, la ndtre » écrivait Pierre Restany &
I'occasion de l'exposition Faurrier, 30 années de figuration informelle (Galerie René Drouin, 1957). Jean Fautrier,
fut, en effet, la référence des peintres de I'Are Informel,

Aprés avoir visité lexposition les Otager de Faurrier organisée 4 la galerie Drouin en 1947, Dubuffer avair
écrivd Jean Paulhan : « Ma pensée est trop remplie de Fasrier ; De sa pevsonne, de son art. Trop. Cest ivritans, un
e donlosrenx (. oy j?mi.f avee Michel ?:r‘pid i Feair trés mm‘prﬁh’m{'ﬁ ires im‘;rrrﬁfﬂuﬂf ﬂjﬂ-a.m"anm." Iud aressd,
Malraee ftait la awsi et nows nous entendions merveillerserment bien sur tout cela (tour cela Faurier) (et notre
commitene ddmivation, notre commun enchantement), »° De son coré, Michel Tapié évoquera, quelques années
plus tard, dans Un Are Autre (le livee) cette rencontre avec l'oeuvre de Fautrier quiil intégrera, par la suite, dans
lz consvellation des artistes de « 'Arc Aurre ».

Fautrier réalise, de 1949 4 1954, avec 'aide de son épouse Jeanne Acgly, des originaux multples, qui sont des
petits tableaux en sénie, congus par impressions lithographiques sur papier marouflé et peint, sur lesquels le peintre
applique, au coureau, ses enduits épais, qu'il saupoudre de pastels et de pigments broyés. Le visage de lhamme
présente le profil gauche d'un homme sculpté dans la matiére qu'offre l'enduir, lui-méme inclus dans le dessin
lithographié, noir, reprenant les contours, plus circulaires, du poruait. Labsence de regard et de bouche fait de ce
profil, un portrait muet et aveugle qui émerge dun fond dont la couleur et bes textures rappellent les parois des
grottes préhistoriques. Fautrier, pour qui la peinture se congoit comme une chose « qui ne peur que se détruire,
qui doit se déeruire, pour se réinventer », peint le visage humain, originel, symbolique d'une nouvelle peinture
naissante ¢t introspective.

J.E.

Jean FAUTRIER

Le wisage de [homme, 1950

Original Multiple, 29 x 27 cm

Muméroré 327300 { sur Fédquerte au dos )
Signé er daré

Ancienne collection Michel Tip'll!, Paris
Par succession i I'actuel propriétaire

Jean Faurrier 1898-1964, Harvard University Art Museums, New York, 2002, N*51
{ un avrre exemplaire illusted en couleurs papge 139 )
It Bucaselli, fean Fantrier pittura e materia, Milan, 1960 { deux autres exemplaires illustrés sous le n® 595 et 696 p. 413






ALFRED OTTO WOLFGANG SCHULZE dit WOLS,

(Bedin, 1913 — Paris, 1951)

LE PEINTRE DES (EUVRES « FPOUDROYANTES -

Apris une exposition dé ses dessing et aquarclles (décembre 1945), la Galeric René Drouin organise, au mois
de mai 1947, la premiere exposition de peintures de Wols. Cerre exposition a un retenrissement considérable
oi1 se pressent Dali, Paulhan, Malraux er les aurres. Georges Marhicu commentera :

«Quarante woiles : quarante chefs-d'oeuvre, Toutes plus foudrovantes, plus déchirantes,

plus sanglantes les unes que les autres : un événement considérable, le plus imporrant

sans doute depuis les oeuvres de Van Gogh, Le cri le plus lucide, le plus évident, le plus

pathétique du drame d'un homme et de wous les hommes. Je sors de cerne exposition

bouleversé. Wols a tour pulvérisé. Par ses quarante toiles magistrales, il vient d'anéantir

non seulement Ficasso, Kandinsky, Klee, Kirchner en les dépassant en nouveauté, en

violence, en raffimement, mais — je le comprends sur le champs- Wols vient de wourner

unc page : avec cette exposition <'achéve la demiére phase de I'évolution formelle de la

peinture occidentale relle qu'elle s'est annoncée depuis soixante-dix ans, depuis la

Remalsance, depuis dix sidcless®

A partir de ce moment, Georges Mathieu n'aura de cesse de présenter Wols dans ses expositions « de combar »
pour défendre I'Abstraction lyrique - auwxquelles, pour ceraines, Michel Tapié participera : Llmaginaire (décembre
1947) & la Galeric du Luxembourg, H.W.ES.M. 1B {avril 1948), 2 ka galeric Colerre Allendy : White and Black
(juiller 1948), a la galerie des Deus-iles. Quant & Michel Tapié, il I'indura dans son exposition manifeste
Veheémences Confrontées (1931).

[abord photographe surréaliste, Wols réalise, an débur des années quarante, des aguarelles, sories de microcosme
aux dessins organiques, s'entremélant constituant des compositions fantasmagoriques. Cetre aquarelle présente
des formes verticales, s'"étirant de bas en haur de la composition. Semblables & des micro-organismies, elles sont
eréées par la dilution des bleu violacés, des orange et gris dont les contours, aléatoires, somt wracés i la plume.
Ces silhouctres improbables sont parfois dotées de petits cercles ressemblane & un oeil saisi par ['angoisse qui
leur atrribuc une vibrante inguiétante étrangeté : et l'on ne peur quientendre raisonner, dans cetre dissolution
des couleurs er des formes, les mots que Gretry Wols, la veuve du peintre décédé le 17 seprembre 1951 adressa
3 Michel Tapié alors qu'il soubaitair organiser une exposirion posthume des ocuvres de lartiste, qui témoignent
des raies psychologiques de larriste :

{.ooife me oupiens & n"mgw ingtant de la noblesse de cet éme it a want dosené. .. dans tous

les sems, quut @ tant compris- tang sensi, tant vibré, st digéré, tant souffert, ex enduré. ..

Cui a1 é¢é tonjosrs srop délicar- effacé-modeste et infiniment trop sensible poar powveir

femir téte a cetce chienme de vie- quon lui a fait endurer (.. _F



Chra WOILS

Composition, |944-45

Aquarclle sur papier, 12,2 x 16 cm
Signée, d'aprés Rathke 194445,

Pronenance
Collection particulitre, Lusembourg

Bioaiiionk:
Envwlde Lyrigue, Musée du Luxembourg, Paris, 2006, reproduir caralogue page 37
Clewvres o ariistes denamgees dani fox collections privies lusembourgevises pesiéricurer 2 1940,
BUEE {Banque er Caisse ' Epargne de ['Erat. Luxembourg), Luxembourg 2002



PHILIPPE HOSIASSON (Odessa, (Ukraine) 1898 — Paris, 1978)

Aprés avoir quiné sa ville narale en 1920, pour émdier la peinture d'abord 3 Rome puis 3 Berlin, Philippe
Haostasson, arrive & Paris en 1924, Vingt-scpt ans plus tard, il visite lexposition Pollock (1952) omganiséz au
Studio Faccherti par Michel Tapié et appose sa signatre au livee d'or. Trois ans plus tard, le peintre compre
parmi les artistes de « FArt Autre » et est exposé an cheé de treize autres artistes lors de l'exposition inaugurale
de la Galerie Seadler qui i1 OFgANISE 1N an plu.'.: tard. une ﬂ:pnsir'mn pnn;iculif;n: (1956), Mw]!:l']aplé |'¢xp1;:u,-s-c
4 Barcelone (1957) et lors des festivals internationaux § Osaka (1957, 1958) et Turin (1959).

Cerre huile sur toile ncus présente une composition articulée en cinq formes rectangulaires s'élevant en une
sorte o architecture matiériste od les teintes piles des blancs, ocres, roses et bleus qui constituent la palerce de
Huosiasson, sont comparables 3 celles donr wse Fautrier, Dutilisation de saupoudrage de pastel et le travail de
la pdre rappellent la pratique du pelnre des Ouages. Michel Tapié ne s'y vompe pas, il écric dans sa préface &
I'exposition de la galerie Stadler, au mois de juillet 1956 : [l est nive de voir la peinture & ce point au pied du mur ;
Je e connais que Fautrier gui arrive & des zenes du méme rang (...} La manére épaisse semble jerée ou appliquée
au coureau, rel 'enduit sur des pierres. Clest pourquoi Michel Ragon a pu percevoir dans cetre série de tableanx
réalisée au début des années soixante 2 laguelle appartient cetre ceuvre, des « murailles oyclopéennes » irisées

par les rayons du soleil méditerranden.
J.E.

Philippe HOSIASSON
Compaitipn, 1960

Huile siir eaile, 146 % 96 cm
Signée et datde

Mrovemancs:

Karl Flinker, Faris

Caollection particuliére, Paris
Caalerie Guislain « Ecuts d'Are Paris

Exposition ;
Salon des Réalivés MNouvelles, Paris { ériguette au dos)
Kunsthalle Recklinghausen, Allemagne | éiquerte au dos)
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INSHO DOMOTO (kyoto, 1891 - Kyoto, 1975)

Artiste vivant & Tokyo, Le Maitre Insho Domoto dit Insho fait la connaissance de Michel Tapié par l'inter
médiaire de son neveu, Hisao Domoto, et est trés vite intégré  la constellacion de « I'Art Autre ». La Galerie
Stadler Finclura dans son exposition de groupe en 1959 ct lui organisera une exposition particulitre en 1962
Michel Tapié I'intégrera dans ses expositions organisées a Munich (1960), Turin, (ITCAR, 1961) = ot il réaliser,
I'embléme du Centre International de Recherches Fsthériques de Turin -, Milan (1962}, Turin (Musée d'As
Moderne, 1962)... Fasciné par I'ceuvre de Kandinsky, le Maitre Insho réalise une composition expressive allam:
i l'essentiel en usant de procédés informels : amples tracés & I'encre de chine formant des signes rappelant les
Impressions du peintre du Blawe Reiter ; lavis d'encre qui viennent confondre les teintes marron pile et noire
intense rehaussées de réserves blanches ; projections de gourtes de peinture or traversant I'eeuvre de haut en bas,
ajoutant a cette ocuvre puissante une aura presque sacrée. Michel Tapié écrira dans le caralogue de 'exposition
organisée 4 la galerie Stadler (1962) : « la destruction-création de l'artiste est profondément opérante quand,
ayant fait le point de cetre contradiction, il la dépasse . Par ces différents procédés, ceie ocuvre vibranee de
vie atteint assurcment « les profondeurs opérantes ».

J.E.

Insho DOMOITT

Hlaboky, 1902

Encre er peinture dorde sur papier marouflé sur panneau, ¥ x 116 em
Signée, datée ot localisée Kyoto, fapon

Provenane: ;

Gaalerie Inguanso, Madrid

Colleerion particuliére, Susde

Vente Uppsala Aukrionskammare, Suéde, 11 juin 2015, lot 646

- m i 2
frshe Domote, Kyoto-Shoin Publishers Limited, Japan 1965, reproduir p. 14






HORIA DAMIAN (Bucarest, 1922 — Paris, 2012)

Cetre imposante oeuvre est animée en son cenrre par un réseau d'entrelacs. Traces irréguliérement et nerveu-
scient en une matiére épaisse, ils forment des lignes prisonniéres d'un cadre or émergeant du bleu marine
mat ¢t profond qui constitue e fond. Ce contraste du blew er de l'or, relevant de l'icone orthodoxe, confére
i I'ceuvre une puissance magnétique s apparentant a I'aura des monochromes bleu, or ou rose de Yves Klein.
Dreux arrondis aux couleurs chair situés au bas de I'eeuvre viennent réchauffer 'ensemble de la compuosition
monumentale er semblent comme une invitarion 4 la révérence.

Pierre Restany, qui avair é1¢ saisi par 'exposition organisée i la Galerie Stadler en 1962 ol cetre oeuvre éuain
montrée dans une salle rotalement noire, parle, deux ans plus tard, 2 I'occasion d'une autre exposition consacrée 3
Fartiste, d'un « langage iconographique aux puissants effers décoratifs, d'un néo-byzantinisme exalté et baroque »
qui évogque « les rives majestueux ot solennels d'anriques religions disparues, des splendeurs religicuses oubliées
ou i redécouvrir », Pour lui, Ueevvre de Damian ese un lieu de rencontre.

Cerre oeuvre illustre également combien llidée de Tapié d'un « Arc Aurre » dans lequel elle sinscrit, est en partie
née de son expérience mystique chez les Carmes et les Franciscains, Tapié recherche, non un simple voyage 3
travers 'ceuvre, mais, écrit-il dans Un Arc Aurre, (le livre): « I'exceprionnel, du paroxysme, du magique, de la
totale extase » qu'il a rrouvés en ['ocuvre de Damian.

L.E.

Horia DAMIARM
Bleu murrine aroe traces dordes, 1961
-"h:rl‘r'liqlu-. et |1|1|3."r.\1rr sur poile, 2200« 147 em

Signée et darée

Provenance ;

Craleric Sradler, Paris

Collection Martys, Gand

Vente Anomyme, Christie's Amsterdam, 15 avril 2005, lor 209
Galerie Berrand Caveux, Paris
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HORIA DAMIAN {Bucarest, 1922 — Paris, 2012)

Haoria DAMIAN

Sans Titre, 1961

Acrylique et polyester sur woile, 130 x 81 ¢m
Signde ex darée

Trovenanece :

Ancienne Celleetion Rodolphe Seadler, Paris
Collection ].'la.1l1':.u|i|’.":|:, Paris

Vente Christie’s Paris, 5 juin 2013, log 64

Ribdi b
Epaces Abstraiss de {Tntuition & la Formation par Michel Tapié,
Ed. Della Galleria d'Arce Cortina - Milano, 1969, (reproduit en noir et blanc)
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ENR_ICO DDN&TI (Pavie, 1909 — Manhattan, 2008)

Enrico Donati, est un peintre, musicien et compositeur, venu d'lralie qui s'est installé aux Erars-Unis
en 1934, D'abord proche des surréalistes, il évolue vers le constructivisme et rejoint en 1952, Lucio
Fontana, Roberto Crippa er les autres, dans le mouvement Spartialiste. Il fait connaissance, i Paris, de
Michel Tapié qui l'inclur dans son expasition de groupe Les Signifiants de UTnformel If organisée au
Studio Faccheeti en 1952, 1l participera i de nombreuses autres expositions orchestrées par Tapié.
Certe ceuvre laisse entrevoir des traces du constructivisme 3 travers le savant agencement des formes
géomérriques mélées i des recherches typiquement spatialistes qui visent & créer une construction
picturale de nawre tridimensionnelle, chargée de caprer les particules élémentaires de la lumiére qui
agit de maniére inconerdlée sur la superficie de la roile. Pour les Spatialistes, i l'instar des Fururistes,
une ceuvre doit faire preuve de « dynamisme plastique ». Diés 1948, ils écrivaient « nous voulons que
le tableau sorte de son cadre » et c'est bien |'effer produir par cette ceuvre intitulée 222 CPS done la
peinture recouvrant le sable produit des couleurs saturées, vibrantes et magnétisantes, elles rayonnent
bien au dela du tableau, pour interférer avec 'espace environnant. De fines grilles tracées au pinceau
rappellent les portdes des partitions musicales et dotent 'euvre d'une dimension sonore. Cerre ceuvre
spatialiste i la fois vibrante et sonore témoigne de la méme aura qu'un color field de Mark Rothke.

J.E.

Enrico DOMATI
222 (PS5, [ Fosile Serie ) 1962

Technique mixe £ huile et sable sur toile, 111.5x 161,5 cm

Signée
Provenance ;

Gialerie Weinsrein, San Francisoo
Collecrion particuliére, France
Collection particulicre, Belgique

Jub

Esnirice Domat, A I:;'F.:.‘rr.'!u'rr.!ﬂ-.l‘rﬁpedr'w. Cinlerie Weinstein, San Francisco, rcpmdui: on coileur P 33






ALFONSO OSSORIO (Manille, 1916 — East Hampron, New York, 1990)

Fasciné par les entrelacs réalisés au dripping recouvrant les immenses wiles de Jackson Pollock et passionné
par les Corps de Dame de Jean Dubuffer on artiste repeésente non sans humour, des femmes monstrueuse-
ment obéses tenant sur des perites jambes, Ossorio nous livee jei, une eeuvre 3 mi-chemin entre L'art Brue et
I'Expressionnisme Abstrait.
Michel Tapié écrit, dans son texte paru au caralogue de ['exposition Ossorio (1960) :

« Son esprit lucide a immédiavement entériné Uessentiel des acquis expérimentanx de

ees exceptionnels individus (... )\ Towt ceci, Ouorie la véincarné a la puissance de son

bypercomplexe message ».

En effer, Ossorio, fair preuve d'une grande virmosicé, jonglant enire ces différentes rechniques : projections
de peinture blanche, entrelacs de matiéres, tout en créanr sa propre esthétique, originale de par la technique
méme utilisée : 1a cire. Ce marériau donne un cffet de matiére lisse et parfois brillant, qui, recouvert par l'encre
et 'aquarelle contére des wonalivés chaudes, presque sépia, 4 ce corps humain qui semble hgé dans une position
rappelant celle de certaines figurines en bois placées dans une boite lors des rituels shamaniques aux Philippines :

agenouillé, les bras levés,
JE.

Alfonso OSSORI0

Figure, 1950

Enere, aquarelle et cire sur papier découpé, 77 x 57 cm
Signée du monogramme et darée 1950 au dos

Porte un n* darchive au dos C50.105

Provenance :

Ancienne Collection Michel Tapié, Paris
Collection particuliére, Loxembourg
Collection particulidss, Belgique






QUAND MICHEL TAPIE RENCONTRE
JEAN DUBUFFET (Le Havre, 1901 - Pais, 1985)

Dans son atelier du 114 bis rue de Vaugirard, Michel Tapié tire ses linogravures sur sa presse i bras et le
soir venu, il s'exerce A jouer de ses cing instruments de musique. 1l devient le voisin de Jean Dubuffer
|ursqur.‘ colui-ci s'installe a l'll]f]l'll.l-l"_"i metres de B, an mois de mai 1945,

Les deux hommes qui partagent les mémes passions pour la peinture, le jazz et la littérature, se lient
d’amitié. Jean Dubuffet est séduit par Punivers aristocratique auquel appartient Michel Tapié'.

Soucieux du confort financier de son voisin et lassé de ses bruyantes répétitions musicales, Jean Dubuf-
fet présente son nouvel ami au direcreur de la galeric René Drouin, place Vendome, créde depuis 1939,
Cetee rencontre est déterminante pour Michel Tapié qui sera engagé en 1947, d'abord pour épauler
Jean Dubutfer dans la gestion du Foyer de I"Art Brur situé dans les sous-sols de la galerie, puis comme
conseiller artistique de René Drouin,

Or avant cela, Jean Dubufter lui confie la rédacrion du catalogue de son exposition : Mirobolus Maca-
dami et Compagnic Hautes Pites, en référence 3 deux de ses tableaux @ Mirobolus blane ev Monsieur
Macadam réalisés avec des marériaux expérimentaux : mastic et enduirs épais qui donnent une texture
granuleuse et un effer de mariére et de couleur proches du macadam.

Sauf quelques exceprions, la presse sera unanimement critique 3 I'égard de ['are subversif de Dubuffer
qui, dans scs ouvrages Notes powr let fins-lettres (1946) ex Lidre Brur préfévé aux aves culturel (1949),
condamne la tradition picturale, les ares qu'il appelle « homologués » et « culturels ». 1l s'insurge contre
la peinture officielle qu'il raxe de savanre et de sage, appelle & la désacralisation du starur d'arviste, per-
suadé qu'il ¥ a en tour ére humain, « un immense fond de créations er d'interprétation mentales de la
plus haute valeur qui soit (...} = et prospecte parmi les aliénés pour découvrir des oeuvres quiil collecte
et expose sous la dénomination qu'il invente « Art Brut »dans les sous sols de la Galerie René Drouin,
puis au Pavillon Gallimard.

Au cours de I'éeé 1946, il fait poser nombre de ses amis’. [l commente les techniques qu'il expérimente
i son marchand de New York, Pierre Matisse, le fils du peintre Henri Marisse” :

(...} Grand progris dans la technique, je travatlle sur les grands panneasx d isorel

tevietus suy les fores chdssis, ex jurilise une mariére plastique qui devient en quelygue

jasers, dure comme de la pierre.

Dans son élan, au mois daodr, il réalise limpressionnance série de portraits de Michel ‘Tapié,
dont on compte pas moins de vingr-deux variations®. Dubuffer lancera a son ami Jean Paulhan
« De Michel Tapié fen ai fait au moins cinguante [porrais/.. »



Les amis de Jean Dubuffer deviennent les amis de Michel Tapic. Ainsi ce dernier se lic d amitié avec
Jean Faurrier, Henri Michaux et les autres e, parricipera au coré de Michaux, 4 la malheureuse aven-
ture de Fﬂ.:'.rir‘p-pur pospetr au printemps 1950 de [:lqm:]l: il fera un savoureux récit dans les Cabiers de
la Plétade au printemps 1950,

Clest encore a Jean Dubuffer que Michel Tapié doit sa découverte des Expressionnistes Abstraits amé-
ricains® et Jean Dubuffet qui s'appuie, désormais, sur I'expérience de Michel Tapié, voit en lui son
furur marchand, remplagant René Drouin qui croule sous les detees. Lorsque Tapié ouvre son propre
« cabinet-galerie » dans les appartements privés du collectionneur et industriel milanais Carlo Frua de
Angeli situés au 7° érage du 33 quai Volwire 3 Paris, Jean Dubuffer manifeste un grand enthousiasme er
lui propose méme de faire a-:-l;t,:pt:r‘a Pierre Marisse l'attribation du droie de ]}n:m'tin.' VLIE, SUT que-lqm:s
uns de ses tableaux qu'il fera 4 son retour & Paris (il est & Mew York), 3 Michel Tapié.”

Mais trés vite, les rapports se dégraderont entre les deux amis. Dubuffer est en désaccord avec le livre
{Un Art Autre) et ne souhaire pas participer & des expositions de groupe auxquelles il se retrouve associé
malgré lui, En outre, ke conseiller artistique avait pris I'habirude de montrer les oeuvres de Dubuffet
sans |'accord de ce dernier. Dubuffer, lassé de cette siruation, poursuir sa route sans Tapié,

Quelques quarante ans plus tard et trois ans avant sa mort, Jean Dubufter se souviendra de certe amirié
partagée et enverra 4 son ami Michel Tapié ces quelques lignes :

w Cher Michel Tapié, On se disait tu et done continuwons, Les synicapes, méme lon-

gries, ninterrompent pas la musigue. [ [Quelgu'un ma parlé de roi et jy ai en

ton adresse, il y a longremps gque je voulais téerive et voilit que je le fais enfin. De

nos Fencontres asidues, an temps qué tu wignais ton asthme & Lallée Maintenon

ent jonant le soir de la contrebasse, jui gardé le sonvenir exerémement vif, Towe ce

guie tu disais alors et qui fait ingéniewx, si ffeond, @ stimulant, demenre dans

i perisée comie 51 ¢ ftait Bier, voire aujourd bui. fe te salue affécrnausenent, je

tembrasse. fean Dubuffer® » ;

De ce duo provocateur, découvreur de talents de I'art Brut, théoriciens d'une nouvelle esthétique
défendant un art matiériste et anticulurel, demeurent les cahiers des expositions organisés au Foyer de
I'Are Brue, les préfaces et arricles internationaux de Michel Tapié, les expositions de Jean Dubuffer a la
galerie René Dirouin, la série de portraic réalisée par Jean Dubuffer, et une importante correspondance,
témeins de importance des conséquences hisroriques de cerre amirié.



JEAN DUBUFFET (Le Havre, 1901 - Paris, 1985)

Au commencement de leur amitié, Dubuffer er Tapié se plaisent 4 sc promener dans une carrigre de caleaire du
coté de Pressagny I'Orgueilleus, village normand oi vivent les parenes de Tapié. Dubuffet a « la téte woute farcie
de ces décors » et ramasse « des quantieés « de cailloux qu'il rapporte dans la voirure destinés 3 étre exposés « sur
le buffer dans la salle & manger ». Pour lui I'on ne « peut rien imaginer de plus beau et de plus passionnant et
ornemental », il en déduir que « plhinde que de partir en lointains er rares parages i la découverte de la beauré,
regardez pluthr i vos picds, »

Et c'est de la verre, des roches, du sol qu'il foule panour ot il vovage que Dubufter puise son inspiration,
s imprégnant du sable du désert du Sahara ot il part en 1947, des ravines et des laves sculprant le sol du Puy-de-
Dome ol il vovage pour soigner son épouse Lili & 'éeé 1954, et 3 Vence, au cours de hiver 1955 o le couple
souhaite recrouver un dimat plus clément. Le sud de la France lui inspire la série des ocuvres qu'il appelle alors
« Personnages monolithes, Empreintes de sols » 3 laquelle apparrient certe ocuvre intitulée Site anoc Frmanees qu'il
réalise au cours du mois de septembre 1955, Cerre huile sur wile émoigne de son goiie pour les promenades
et sa fascination pour l2 nature qui offre de riches texrures quiil reproduit sur la surface de la wile. Dubuffer se
plait & dérourner le genre traditionnel du Paysage en s'intéressant i la texmre qu'il triture, réalisant tantot des
aplats de couleur plutdr pale et grise, tantdt creusant, dans la mariere brunie, d'étroites rigoles ou ravines du
sol ouvragé par les activitds relluriques. Dubutfer laisse peu de place au ciel qu'il représente noir et pesant sur
une rerre accidentée, labyrinthique, mysréricuse et énigmarique.

|

Jean DUBUFFET

Yite gux Frramees, 1955 [ 17 seprembee )
Huile sur oile, 81 x 100 cm

Signée et darce

Frovenance :
Venwe Anonyme, Sotheby's New York, 12 mai 1987, lo 405
Collectivn particulicre, Brvelles

Bibliographic :
fu casalogue des travasoe de fean Dubnffer, Fascicule X1, o Charerres, Jardins, Personnages Monoliches =
Reproduit sous le numérn 169 p. 113
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ANTONIO SAURA (Huesca, Espagne, 1930 — Cuenca, 1998)

Antonio Saura, qui fut marqué par le Surréalisme puis pas |'Expressionnisme Abstraic alors qu'il expose cher
Stadler 4 partir de 1939, revient, au dfbur des années soixante, vers une forme de figuration. Sur ce papier d'un
formar vertical, s'érend de toute la longueur, un corps de femme déformeé par la violence destructrice des mmacés
4 'encre noire déposée aux abords, par d-coups nerveux.

Dies contours noirs de cene érrange silhoucete sone réalisés tande au pinceau tantdt au crayon noir qui soulignent
I'anatomie monstrucuse d'une femme-animale, posant de face et semblane tenir sur dewx partes s'achevan: sur
des ergots disproportionnés, Quatre seins rands pendent 3 son venere tandis qu'une wéte squelettique, renver-
séc, présente deux veux ronds, comme exorbités ou révulsés, levés vers le haut de la composition offrant pen
d‘ﬁpa;c: vide comme pour ﬂgniﬁrr qurif n’}' a pas d’r_'.:P-uin La michoire est angu]:usc £ massive, ouverte, qu.'l
semble laisser échapper un cri de désespoir. Ce traitement de la forme n'est pas sans nous rappeler les igures
déformées de Picasso dans Guemica, et de Francis Bacon. Dans son texte paru au cataloguc de la sixiéme
exposition particuliére (sur quatorze) que la galerie Stadler lui consacrera, Michel Tapié parlera d'une ceuvre

« chargée de contenu dramarique ».
J.E.

Antonio SAUEA

Cempoiition, 1968

Encre er Crayon de couleur sur papier, 67 x 28 em
Signée cr darde

I s
Ancienne Collection Michel Tapié, Paris
Callection particuligre, Luxembourg






FRANCOIS ARNAL (valette-du-var, 1924 - Paris, 2012)

Résistant pendant la guerre, Francois Arnal arrive & Paris en 1947 o il découvre la peinture informelle. 1l est
tréts vite présenté par la galerie Maeght puis Craven er renconrre Michel Tapié au Studio Facchetri, Ses cenvres
seront reproduites dans U Ars Asere (le lvre).
Cetee huile suer toile au titre sombre faisant peut-éere écho 4 ses expériences douloureuses dans le maquis, pré-
sente plusicurs ensembles cloisonnds, gris qui rappellent la pierre mentionnée dans le rirre. Ces microcosmes
qui s¢ dérachent d'un fond marron, couleur terre, contiennent des sortes de galerics ol la vie se devine souter-
raine et secrére. Des raches de couleur trés vives, jaune 2t veres leradient, en son miliew, certe composition aux
mouvements telluriques. Une forme bleue i la forme d'un obus, située au haur gauche du @bleau evoque un
ciel fugace et éphémére rout aurant menagant qu'apaisant qui semble vouloir rappeler au spectareur la fragiliré
des remps heurenx.

J.E.

Frangois ARMAL

La Merre i Sang, 1955

Hule sur toile, 107.5  163,% cm
Signée ét datée

Provenance
Vente Anonyme, Cornetre de Saine Cyr, 9 juilicr 2003, loc 2003
Galerie Berrand Cayeus, Paris

w Al = Palihs de Beaus-Ans de Bruxelles, 1955 { n"23 do caralogue )
Biennale de Venise, 1958 (Salle XXXIV, n°2 )






Archur Ulinger aves Michel Tagic, Paris, 1980
£ Arthur Unger Aux Sources de 'Archée, par Ante Glibora, 2001

« Il est rare de voir un occidental aussi 4 [aise dans le renouvellement d'invention de signes, sous-cnsembles
jamais neutres ¢t rayonnant de dynamisme spatial, dans unc ambiguité ol en fin de comptes, I'Art gagne
toujours, propose d'autres dépassements ouverts et ouvrants. « L'ambiguieé c'est la transcendance », a dit
quelque part Jean Paulhan... et les offres de perception psycho-sensorielle de « type » essentiellement arristique
de Unger nous repose ces passionnants problémes ex ¢'est bien qu'un artiste soit normalement installé dans ce
dynamisme qualitaif de créadon « autre », nécessairement, depuis la wbula rasa de Nierrsche ot de Dada. Tout
le reste n'est hélas que linéramre!

La peinture de Unger participe 4 la grande aventure des premies jours de cerre ére autre dont I'axiome dézer-
minant est e perpéiuel dépassement, pour le micux du devenir antistico-esthétique. »

Michel Tapié



i AJET ALITRE .

RENCONTRE AVEC ARTHUR UNGER
PROPOS RECUEILLIS PAR JULIETTE EVEZARD

« Regardez ce magnifigue porirai de Tapié par Karel Appel s me lance amusé, depuii le ford de son salon, Arthur
Unger gqui, dgé de quatre-vings quatve ars, cireule d wxvre en cenvre, allant de la peinture informelle & Fart africain. .,
« Voritabfe P.-'.E-‘h-;!f— Musée fue celle-ci 1w rommente-t-il on paisionnd, sne m@fwr Dogon, tour e en m_f;.!m!r.a'n.t
KN I,

Clest dans son appartement luxembourgeois, occupé par une ceuvre monumentale er chargé de souvenirs de
ses innombrables voyages en Afrique et de sa vie congolaise, que le peintre, inventeur du « pyrochimiogramme
sur cuivre » a pareagé avec nous son trépidant parcours arristique et son éronnante rencontre avec Michel Tapic.

[Yabord, il y a eu les voyages. ..

Jai woujours révé dailleurs, En 1956 - javais vingt-quatre ans - je suis parti au Congp, qui était alors une
colonie belge, pour travailler dans son administration. L, j"ai rencontré les tribus Lunda er Baluba et ai fair
la connaissance, déterminante, de are Africain, Ei puis, cing ans ples tard, je suis rentré au Luxembourg oii
jai dil faire mon service militaire en tant quioficicr de réserve. Par la suite, "ai ravaillé dans une organisation
internationale de 'OTAN 3 Chireauroux et de 1963 2 1968 2 Paris oi j'ai fait une premiére rencontre avec
l'art de notre temps.

En mal d'aventure, je me suis remis & peindre er pour satisfaire ma soif d'art, je pariais réguliérement i Paris
pour y visiter, avec avidité, routes les expositions pessibles et je me suis mis 3 |z recherche d'une galerie, A cette
époque, je réalisais surtour des gouaches er des encres de chine sur papier.

Je me souvicns, ¢'éait un jour de Paques, en 1970... Alors que je me promenais ruc de Scine & Paris, admirant
les vitrines des galeries les plus acruelles, je suis passé devant le 51, la galerie Stadler... Une grande galerie ! Mais,
je ne le savais pas encore ! Malgré mon intimidation que m'inspirait Iaura des galeristes, le blanc laboratoire de
la galerie Stadler, a silhouctre hiératique de Rodolphe Stadler que je devinais éure le Directeur de la galerie, qui
se dessinait dans le fond. .. je franchis ke seuil de la porre. Je tenais mon grand dossier sous le bras et 'employée,
unc femme d'un certain dge. formula alors avec douceur, cetre réponse que tous les jeunes artistes connaissent
et redoutent : « Monsicur, nous avons nos peintres ! ».

J'insisrais alors er devant ma ténacité, cetre femme me langa, affairée 3 rédiger des enveloppes de cartons d'invi-
tation : « Vous pouvez toujours en parler & Monsieur Tapié! » notre critique d'art en posant son regard sur un
homme qui sappréuai 4 sortir. Je me souviens eeés bien... Il faisait frais. 1l poreait un chapean er fumair son
cigare gu'il enair entre ses doigns ol I'on pouvait voir une chevaliére. Je I'ai abordé et lui ai demands, le plus
maladreitement du monde, 5'il voulait voir mon dessier. Hirivement, Michel Tapié me répondit qu'il avait un
déjeuner boulevard Saint Michel et qu'il n"avait pas le remips. Je lui ai demandé tout simplement « juste un coup



I AR RE - [ Asenio

d'eeil ». Michel Tapié avaic un profond respect pour les artistes. 1l 2 pris mon dossier, qui contenair des acuvres
originales (encres et cuivres) et commengs i les examiner. Orant son chapeau et son manveaw, il Sinstalla 3 une
table proche, silencieu, concentré... il it aillewrs. ..

Cuel est voure nom... veid mon adiesse, ce que vous fites et s intdressant, |'aimerais vous revoir. Ainsi a
déburé notre rencontre.,

Depuis lors, on s'est revu trés réguliérement, 3 Paris, Chaque fois que 'y allais, je dinais avec Tapié dans des
restaurants les plus divers, sarisfaisant alors notre godit partagé pour les saveurs exotiques,

Je crois que ce quiil le fascinait dans mes recherches et mes aouvres, c'érai P'usage des déments @ Peau ex le feu.
Cuand certains tableaux lintéressaiene particuliérement, il me demandait alors de Uemporter chez lui. L, il
pouvair ['érudier & sa guise ahin d’en rédiger un texte, pour d'éventuelles expositions.

Un jour, alors que nous passions devane la Hune, il m'a dit qu'il voulait m'offrir quelque chose. 1l m'a fair
patienter devant la vitrine, er est ressorti de la librairie avee un petic paguet. C'éeair La magie du Tao - Le
langage secrer des diagrammes et de la calligraphie de Lazlo Legewa. « Vous savez », me dir Tapié, « il y 2 une
évidence, pour moi. Vous vous exprimes avee Ueau et le few, le Yin et le Yang, je pergois ceree dualité dans voere
expression artistique, encres/ean et cuivres!few. Imprégnez-vous de ce livre er de la philosophic taoiste et vous
appréhenderer micux votre art et votre vie. »

Et bien j'2i lu Lao Tse er bien d'autres choses encore er ce fut 13 la véritable lecon de ma vie. Il m'a ouvert les
veux d'une fagon différence, me révélant la dualité des choses. Avec lui, j'ai appréhendé ma vie d'une fagon
plus philosophique.

Il m'a fait beaucoup voyager. Je suis allé tais fois 4 Turin lorsqu'il m'a exposé lors de ses expositions de groupe
dans 'Institut de Recherches Esthétiques qu'il a fondé, C'étair rour & fair remarquable ! Dans un héel par-
ticulier du célébre Tasse, vour 4 cieé de la porta Palating, prés du Suaire. Une centaine d'artistes du monde
enticr ¥ étair exposée dans ce grand espace dédié i l'an de toure la deuxiéme moitié du XX sigcle. C'érair des
expositions d envergure !

Nos conversarions tournaient alors souvent autour de son expérience avec des artistes de renom tels que Faurrier,
Mathieu, De Kooning. Ossorio etc, er sa vision « mondialiste » de 'arr déja a cetee épogue puisquil éralr engapé
en Asie, en Europe aux Erats-Unis e méme en Amérique latine ot il retrouvair le ZEITGEIST.

Grice 4 Michel Tapié, jai rencontré de nombreux artistes, des personnalités que je n'oublierai jamais. Je pense
au Docreur Rﬂm:mguérc et 4 Emmanuel Looten. .. o éait ]Jurm]anr le w:missa.!."t de |'artiste Berrocal, entouré
des invités qui s étaient déplacés en nombre dans la galerie, Michel Tapié 2 ouvert mon dossier avec des encres
de chines originales que je lui avais confié ke matin et a interpelé ses deux vieux amis qui l'accompagnaient dans
ses tribulations depuis ses déburs de critique d'art. 1l voulair absolument leur montrer mon rravail. Emmanuel
Looten, le poéte du nord, trés ami - aussi de Georges Mathicu- v a jeté oure la ferveur de ses yeux eva lancé un



fulgurant « c'est magnifique !» ; quant au Docreur Roumeguére, le psychiamre de Salvador Dali, s'est exclamé
devant tout le monde : « Magnifique ! C'est un orgasme pictural ! »... Vous imaginez ma géne, au milicu de
tous ces convives 3 ce vernissage a la Galeric CYRUS aux Champs Elysées i Paris!

Par la suite Emmanuel Looren m'a invité chez lui, dans son apparcement situé dans le XVI* arrondissement
ol j'ai rencontré également son épouse, devenue une grande amie, A la mort de son mari, je suis allé la visieer
périodiquement dans sa maison ot elle 5'éeait retirée, sur la core d'Azur. Nous partagions nos souvenirs de cetre
passionnante époque, ot Emmanuel Looten écrivair les peéfaces des caralogues, publiait les poémes illustrés par
les artistes défendus par Michel Tapié (Appel, Domoto, Zenderoudi...). Nous avions également en commun
la méme passion pour le Taoisme et le Boudhisme dont elle arboraic hérement et avec humour les drapeaux i
lentrée de sa maison lorsquielle me recevait.

Claire Falkenstein fair partie de ces personnalités qui m'ont fascing, je suis allé la voir chez elle, dans son ate-
licr & Venice, sur la core ouest des Et.m-Un'ls, non loin de Los Angc]r.s ol |'al aussi renconerd Sam Frangis et

Berrina Brendel.

En 1971, Tapié avait alors quitté la galerie Stadler pour laquelle il avait ceuvré pendant quinze ans et érair
devenu conseiller artistique de la galerie Cyrus 4 la Maison de |Tran, située sur les Champs Elysées. Li il expo-
sait surtour ses découvertes iraniennes et parfois des artistes dont il avait Ihabitude de montrer les ceuvres chez
Stadler. Cest ainsi qu'il 2 organisé une exposition de mes ceuvres en 1977. 11 est aussi venu plusieurs fois au
Luxembourg, me rendre visite. En 1979, il a rédigé une monographie d'art «UNGER» qui fur publiée en 1980
par I'édition «SOURCESw, 3 Paris.

En 1980, Michel Tapi¢ qui aimait explorer les Galeries parisiennes m'a recommandé 3 Ante GLIBOTA, critique
d’Art er Directeur du Paris Art Center, qui 3 repris le flambeau er aver qui j'ai vécu une autre et belle aventure
artistique en Europe et en Chine.

T'ai revu Michel Tapié une derniére fois en 1984...

Je me sens privilégié d'avoir cu ka chance de rencontrer Michel Tapié ex de partager avec lui de grands moments
artistiques ... ¢t qui plus est son amitié.

Clest dans un pigeonnier baigné de humibre, sitné dans la verdure, loin du tumulte de la ville, surplombant un ruisean
gue {on sent capriciews, gue se trouve {étrange atelier de Uariisee loembowergeois qui y eeuvre toujours. Des roulesn
de cuivre, des taches d encre de chine, des acowmulations de views pinceaws, des iraces de britlures sur le parguet et la
rable de travail, témoignent des recherches artisiigues et des questionnements esthétigues de Lartisee. Arthur Unger vit
dlie feu et de ear de cette rivigre, quil voit par sa fenétre toute pittoresque et dans laquelle il va, muni de ses bovees,
putser lessence de son fnspination. Er cest la voix de Tapié que Fon enterd maimtenant, « Vous verrez que toutes chase
a dews fuces s, comme Arthur Unger, cet artiste de la nature, d apparence paisible, qui, briile toujonrs du soleil de ses
expéditions africaines, dont les conlewrs ocres e rouges lui reviennent, reconvvant les surfaces de ses cuivres onvragés.



ARTHUR UNGER (Luxembourg, 1932)

Tel un rouleau que I'on déroulemit, ce papier au formar horizontal dong le fond est rravaillé 4 'encre de chine
noire est animé par un ensemble de sept signes coordonnés. Ces idéogrammes se détachent du fond, tantor
blancs, ranebr noirs, qui semblent avoir éué macés dans un méme Clan gestuel, comme 'eeuvre d'un calligraphe
d'Asie. Les boucles fermées ou ouverres dynamisent la composition qui voit le fond ot les forment fusionner
parfois dans un délitement de blanc poudreux. Comme pour les Japonais, le geste est si visible qu'il est aussi
important que ce qu'il laisse ; 'immédiarerd ou 'incident, sont ceuvres,

J.E.

Arthur UNMGER
Prychoynenirne, 1970

Encre de Chine sur papier, 17 x 59.5 em
SiFn.Fr [ d.'-l.‘rf'n:'

Provenance :
Galerie Cyrus, Paris

Collection particuliére, Luxembourg
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ARTHUR UNGER {Luxembourg, 1932)

Certe aeuvre réalisée au chalumeau er au crayon blanc sur une feille de cuivre est constitude de multiples
réscaux de lignes réguli¢res tracées au crayon blanc rehaussant les formes noires, sortes d'ombres de massifs ou
de ravines. Des contours tracés au cravon blanc viennent délimiter certe cartographic de reliefs imaginaires,
révélés par des pleins et des vides engendrés par les mouvements et la fusion des deux éléments naturels : l'ean

et le few,
J.E.

Arthur UNGER

Toule de Nuit { Hommage & Asrid 1974
Pyrochimiogramme sur cuivre, 54 x 51 om
Signe ex daré

Provenanss ;
Galerie Cyrus, Paris
Collection particuliére, [iembourg






CLAIRE FALKENSTEIN (Coos Bay. Oregon,1908 - Venice, Californic, 1997

UNE AMFERICAINE A PARIS

Arrivée des Eras-Unis, Claire Falkenstein qui 'est installée dans son arelier parisien depuis 1950 présente sa
sculprure intitulée Conple au Salon des Réalirés Nouvelles' ol Michel Tapié fair connaissance avec son ceuvre,
Il la rencontrera pour la premiére fois deux ans plus tard, au mois de juin 1952, dans son atelier, 13 rue de
Savoie, dans le 6. Pour Claire Falkenstein, alors dgée de quarante-deux ans, Michel Tapié érair le marchand d'art
le plus intéressant & Paris et un allié au sujer duquel Darthea Speyer déclarait ; « Le fair qu'il la défende éeair
d'une importance cruciale pour elle ». A cette épogque Michel Tapié Vintégre dans U'exposition Un Are Autre
organisée en décembre 1952 au Studio Faccherti er plus tard, lui fera renconerer Luigi Morewi qui lui com-
mandera une rampe originale d'escalier pour sa galeric la Galleria di Spazio située & Rome. La galerie I'inclura
dans son exposition inaugurale. Claire Falkenstein sera également exposée 4 la Galerie rive Droite et présentée
Rodolphe Stadler. Le vendredi 7 octobre 1955, le jour de linauguration de la galerie Sradler, les invircs peuvent
alors admirer la rampe du petit escalier de la galerie, commandée par Rodolphe Stadler i Claire Falkenstein,
devenue lembléme de la galerie. La galerie Stadler lui organisera pas moins de quatre expositions personnelles
(1957, 1960, 1962, 1972) et linclura dans quatle expuositions de groupe {1955, 1956, 1959, 1967). Michel
Tapié ayant intégeé la sculptrice et peintre & son systéme de « FAre Autre », elle participera aux événements
internationaux organisés par le critique d'art : Barcelone, Madrid, Rome et Tokyo (1957), Osaka (1958), Turin
(1962), Buenos Aires (1964)...

Cetre ceuvre intitulée Frvoluting Zévo datant de 1956 présente un résean de fils de métal étroirement enrremélés
formant antor des cavieés, ranrdr des arrondis, parfois des trous.

Ces réseaux sont créds par 'usage de signes, identiques, en métal, soudés les uns aux autres dans un maillage
triss serré. Ces signes répénés forment un ensemble aérien qui présente autant de surfaces qu'il y a de poinis de
vue. Cetre sculprure est caractéristique des recherches de 'arriste inspirée par ses conversations avec son ami
Mark Tobey. Pour ce dernies, le signe est une forme, un élément abserait comme un caractére d'un alphaber sans
référence qui sert d'unité de base, un module, que I'on peur mulriplier pour en fire un « ensemble »." Cette
quére que Claire Falkenstein s approprie tout autant peintre que sculprrice n'est pas sans séduire Michel Tapié
qui se flicite, dans Un Art Autre que « Loccidental découvre enfin le Signe' ».

Lors de I'exposition organisée i la Galerie Stadler (1957), les sculprures de Claire Falkenstein ¢uaicnt présentées
dans une salle noire et animdes par de savants jeux d'éclairage. Les ombres aux formes évidées des sculprures
draient alors projetées sur les murs nois, et le spectateur pouvait se mouvoir dans cetee pidee rransformée en
un immense vortex de fer er d’'ombre de fer soudé oix la sculprure, ensemble mouvant, prenair tour son sens.

].E.



Claire FALKERS TELN
frveluting Seve, 1930
Fils de cuivre sondé er ArEent, O x 50 % 50 em

Provenance
Ancicnne Collection Michel Tapié, Paris
Pir suceacion i lacouel |'l"1'l['Fi-f‘:.1if-="



MARK TOBEY (Centerville, (Wisconsin), 1890 - Rale, 1976)

Au début des années vingt, alors qu'il est & Seartle, Mark Tobey fait la rencontre dérerminante de la peinture
chinoise, Pour le peintre américain, c'est une véritable révélarion. T s'intéresse alors 4 la calligraphie rant asia-
tique quiranicnne et arabe qu'il étudic 4 la suite de ses vovages en Espagne, Grece, Turquie Liban er Tsragl.
Certe ocuvre réalisée 3 la gouache et & l'aquarelle présente un entremélement de taches blanches diluées, raneds
se superposant, tanedt relides par des réseaux de hnes lignes bleus macées au pinceau qui sone les vestiges de
gestes calligraphiques. Tapié parle alors d'« un treillis wes fin et tris serré d'écritures blanches », pour [ui, «
lobey connaissait bien la calligraphic et les cspaces haboku, mais les a généralisées sans les démarquer et en y
introduisant la notion d'ensemble, comme support d'un contenu mystique picturalement transcendé ». « Son
art s, écrit-il, « plonge & travers le Pacifique dans lc message de I'Extéme-Orient et de 'indonésie fair plus du
plus riche clavier des grands raffnements. Dans des graphismes voluant avee subtile précision dans les domaines
secrets de systémes complexes (L.} »
Des lavis, ondes de bleu céruléen, se répandent subrilement sous cette constellation neigeuse er des corps
fortants passent sous notre regard qui vivifient certe composition nébuleuse et onirique. Les thémes de ['zau,
la neige et le traitement de la peinture : des touches délicares du pinceau apposées recouvrant la surface du
papier en laissant, routefois, une réserve formant un cadre, nous renvoient i limpressionnisme et 3 ses thémes
de prédilection. La nature chére & Tobey y est célébrée. Entendons-le : « Ce que je préfére, c'est voir dans la
nature ¢ que je souhaite metere dans mon tableaw, quand nous réussissons 3 rouver l'abstrair dans la natare,
nous mouvans l'an le plus profond »,
Peintre et musicien, Mark Tobey nous offre avee cette couvre, une subtile symphonic artistique, mélant le alf
aver de |'expressionnisme abstrait aux touches impressionnistes, i lonirisme des paysages asiatiques et au pan-
théisme de la pensée orientale. Ainsi, Georges Mathicu, qui lui portait une haure estime, le qualifia, dans une
letere qu'il lui adressa de : peinere américain le plus raffind.

1.E.

Mark TOBEY
Conpasition, 1958
A.quum]lu ot f;-u-u::he. 17.5% 2% em

Signée et darée

[rovenange ;
Collection particulitre, Luxembsourg

Cleweres o rsistes dtnangers dans les collecrions privdes locembowrgesises pastérieres & 400,
BCEL (Banque et Caisse d'Epargne de ['Erar, Luxembourg), Luxembourg 2002
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ATSUKQO TANAKA (Osks, 1932 - Nara, 2005)

Arsuko Tanaka, rejoint Yoshihara Jiro en 1955 ¢t participe au groupe d'avant-garde japonaise : Gueal créé i
Osaka en 1954, Connue pour ses performances et son euvre Wirk {bell) qu'elle réalise en 1955 : un manteau
fait de multiples ampoules élecrriques lumineuses: elle réalise par ailleurs de nombreuses toiles qu'elle recouvre
d'un méme motif : le disque, qu'elle décline. en couleurs et en tille. Pour Sakyo, la surface du papier est rythmé
par la répétition de disques rouge intense et rose pile, pour certains reliés par des lignes colorées, rouges, jaunes,
marron ou blcues qui semblent partois couler de maniére aléaroire sur la surface de la composition. Les disques
soit, pour certains, écrasés et bousculés par leurs voisins, er contraines 3 sortir de |'euvree,

C'est une ocuvre rsolument dynamique qui réviéle lineérér de Iarciste pour les interconnexions gagnant tous
les aspecis de la vie - la psychologie, la culture et les nouvelles technologics done elle use pour ses performances.

J.E.

Arrko TAMAEA

Sabye (Drawing), 1957

l'lu'd.l:. |J|:]||Lum l.'ili:.'liquc. |'|Iu.||.|_u:u] 1.lu.ll:|!|u.1ll.1|l s |_.u;}|i.:.'|.. 110 = 77 cin
Signée

Provenance :
Ancienne collection Michel Tapié, Paris
Par succession & Vaciuel propriéraine
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HIDEKO FUKUSHIMA (Tokyo, 1927)

Michel Tapié avec Hideko Fukushima, Tokyo 1960
Photographie reproduite in Prolfgeoménes & une exhérigue
aiirre de Michel Tapié, Cenrre International de recherches
esthétigues, Bareelone, 1960

Hideko FUKUSHIMA
Comporizian, 1967

Encre sur papier, 76 x 56 cm
Signée et darde

Provenance.:
Ancienne Collection Michel Tapié, Paris
Caollection particulitre, Luxembourg






DAVID SIMPSON (Pasadens, Californie, 1928)

Dravid SIMPSOMN
Compasition, 1961
Huile sur toile, 94 % 60 cm

Signée ay dos

Provenaaee ;
Ancienne Collection Michel Tapié, Paris
Par suceession & scrue] propridraine
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PAUL ]ENKINS (Kansas City, Missoudi, USA, 1923 — Manhattan, New York, 2012)

Paul Jenkins développe une technique trés personnelle héritée de son apprentissage au coté du céramiste James
Weldon ; il verse les couleurs, au creux d’une feuille ou d’une toile incurvée, qu'il fait couler au hasard de la trame
de la toile et des gestes qu'il effectue. Cest ce quil appelle « 'événement », C'est-a-dire le moment ot la couleur
prend vie et devient parfaitement autonome. En fonction de la chorégraphie du peintre qui manipule la toile
pour orienter les couleurs sur sa surface, la peintures se concentre, sentreméle ou, trés diluée, disparait. Ces
expériences donnent lieu a la série des « phénoménes » qui débute a partir de 1960, évoquant les phénomenes
atmosphériques. C'est A cette série qu'appartient cette oeuvre ol le violet concentré partant du bas de la toile
rivalise, dans son ascension, avec un violet plus dilué se mélant & un rose vif, palissant au fur et & mesure de sa
progression. Adhérant au principe de I'ésotérique Georges Gurdjieff (1866 — 1949) selon lequel toutes les
forces vitales doivent étre mises en harmonie les unes avec les autres et avec ['ordre cosmique pour que chaque
individu apprenne 4 « étre », Paul Jenkins permet aux couleurs « d’étre », de s'élever, dans une volonté d’auto-
nomie, et trouver leur chemin qui s'avére avoir la méme direction : vers un haut ol certaines couleurs finissent
par s'évanouir dans une totale dilution et fusion, en harmonic avec 'ensemble de la composition équilibrée.

JEs

Paul JENKINS

Phenomena Above to Below, 1965

Huile sur toile, 65 x 54 cm

Signée en bas a droite

Signée, datée, titrée et localisée Paris au dos.

Provenance :
Vente Anaf Lyon, 24 Mai 2000, lot 82
Collection particuliére, Luxembourg






NORMAN BLUHM (Chicago, Hinois, 1921 = East Wallingford, Vermont, U.SA, 1999)

Noman Bluhm, ancien pilote dans larmée américaine pendant [a seconde guerre mondiale, vit i Paris de 1948
4 1956. 1l est 1ié & Sam Francis, Paul Jenkins et Mark ‘Tobey, trois artistes amésicains de la constellation de
« I'Art Aurre « qui fréquentent également Paris i la méme époque. En 1953, il participe i l'exposition de groupe «
Peincres abstraits américaing de Paris = organisée i 1a galerie Craven oi Michel Tapié a pu faire connaissance avec
son oeuvre. Les huiles sur toile qu'il réalise alors forment des réseaux serrés de couleurs souvent vives évoluant,
vers le milicu des années cinquante, vers une peinture gestuclle plus violente ob la surface de la toile est animée
par des coulures, des projections fulgurantes, des jets de peintures qui ne sont pas sans séduire la galeriste new
yorkaise Martha Jackson qu'il accompagnera en 1954, & la Biennale de Venise, avee Hultherg, Francis, Jenkins
et Calcagno, Norman Bluhm est intégré £ la constellation de « Art Autre » : en 1957, il participe 4 Rome,
4 l'exposition de groupe, inaugurant la Rome — Mew York Art Fondation puis 3 'Exposition informelle au
Bridgestone Museum de Tokyo ; en 1958, Tapié 'inclus & I'Osaka International Festival ; en 1961, la Galleria
Notizic {Turin) lui consacre une exposition particuliére ; en 1962, il est exposé i Turin 3 I'Accademia Filarmo-
nica Limeraria puis lars de 'exposition inaugurale de la Galleria Civica d'Arve Moderna organisée par Tapié ex
Moretti, la Galeric Stadler lui organise cing expositions particulidres : (1968, 1970,1972, 1975 et 1982). En
1961, Michel Tapié visitera son arclier lors de son voyage aux Erats-Unis accompagné de Lucio Fontana, Ezio
Gribaudo et le photographe Aschier.

Cere oeuvre sur papicr dont le fond beige, préparé, est piqué de giclures, violemment maculé de raches et de
projections d'enere neire : semble en mowvement. Des lignes serpentines crédes par la ﬁ.1|5ur:|nc: du geste de
Fartiste ainsi que des coulures verticales, traversant 'oeuvre de part en part, semblent se poursuivre au-deli du
papler, tels les all over du maiwre du dripping, Jackson Pollock. .] Levéque avait écrit au moment de I'exposition
particuliére de Norman Bluhm (Galerie Stadler, 1968) :

« Avec l'eenvee de Norman Bluhm, que nous propose la galerie Stadler, nous abordons

l'aventure toale, ['avenmire corporelle de la peintre contemporaine, parce que cete

oeuvre obéit aux infexions du geste, 4 ses caprices, & ses ambitions de conguete ».

Dians certe oruvre-ci, il n'est pas seulement question de projections violentes et capricieuses, mais aussi d'inter-
médes subtils ol les multiples aches fines semblent érafler, délicarement, la surface du papicr.
J.E.

Moman BLUHM

Cﬂmpﬁﬂm.lﬁﬂ

Encre sur p:l._p'pcr, BE w71 em

Signée, darde 1960 or dédicacée i Michel Tapié

Provenance ;
Ancienne Collecdon Michel Tapié, Paris
Collection particulitre, Luxembourg
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NORMAN BLUHM (Chicago, lllinois, 1921 - Fast Wallingford, Vermone, US.A, 19949)

Dans cette reuvre puissante, énergique et mouvante, les couleurs s"affrontent sur la surface du papier marouflé.
Mairrisées par lartiste qui use de gestes amples ousecs, les couleurs, successivement ajourées, forment des enere-
lacs créés par leur superposition: d’abord un geste d'orange presque ocre, ensuite un bleu aquatique translucide,
si liquide qu'il se répand en fines coulures verricales venant sengouffrer dans un noir nébuleux, envahissant,
qui trace un large méandre partant de la droite pour se diriger vers les profondeurs, en bas de la roile, hors du
cadre, pour remonter ensuire vers la gauche ol il semble se désintégrer, L le blanc, qui s¢ parséme tantdt en
projections de gouttes, parfois en macés clligraphiques, donne le dernier mot et échaire de ses pmjections
constellées, cette ocuvre expressionniste abstraire.

J.E.

Moarman BLUHM
Compasition, 1961
Huile sur papier marouflé sur mile, 61 x 95 em

Sipnde et darée

Erovenance ;

Galerie Danid Virenne, Cenéve
Collection particuliére, Genbve
Galerke Berrrand Caveus, Paris






TOS HIMITSU IMAI (Kyom, 1928 — Kyowo, 2002}

Toshimitsu Imai artiste peintre, se rend @ Paris en 1952 et découvre PArt Informel qu'il ne rarde pas i vouloir
montrer au Japon au moyen d'une exposition pour laquelle Michel Tapié préve quelques ceuvres (1956). Michel
Tapié, de son cdeé, le présente 3 Rodolphe Stadler qui lui organisera pas moins de cing expositions particulitres
{1957, 1958, 1961, 1978, 1983). Son ceuvre, presque 5|:u|P-Tum]:, st constituee de couches trés épﬂu-ﬂ:i de
peinture 3 huile, mélant les couleurs blanche, rouge et noire,
La mariére, qui semble en fusion, émerge au haut de la toile et s'écoule tel un rorrent de magma matiériste, se
déployant de son puissant courant, vers le bas du rablean, se déversant par-deld Peeswvre. Imai, imprégné des
idées informelles qu'il a découverres 3 Paris est aussi habité par les références i la nature si présentes au Japon.
Et, Tapié d'éerire, dans son wxre paru au catalogue de 'expasition organisée & la Galerie Sradler (1961) « La
tradition est vivante dans la mesure o4 individu a le pouvoir de rranscender ses libereés [....| Imai, |....] signifie
I'imaginaire avec une alchimie picrurale extrémement riche, gui lui permet de prendre wutes les libenés [.] a
peinture, traduit hautement un panthéisme conscient, par des expériences séculaires |...]o. Imai offre au spec-
tateur de puiser aux tréfonds de son ceuvre, la force rorrentielle, volcanique, Aambovante, solrce de renouveau
pour 'Art car, ainsi que I'a écrit James Jovee : « Ce qui importe par-dessus tout dans une ceuvre d'ar, cest la
prefondeur vitale i laguelle elle a pu jaillis ».

J.E.

Toshimic [MMAIL
Compasition, 1957

Husile sar vodle, 77 % 56 cmi
Signée et datce

Provenange :
Ancienne Collection Michel Tapié
Par sucession i lacwuel propriéraire
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GEORGES MATHIEU (Boulogne-sur-Mer, 1921 — Boulogne-Billancourt, 2012)

UN AMI DE COMBAT

Quarre ans aprés avoir rencontré Georges Marhieu a la Galerie René Drouin, Tapié lui adressera ces quelques
mots  admiration :

Les cris des silenciens de vorre espéce présentent toujours pour wioi fe plus haut invérés, du

Sfiz dabord de lewr préciese raveté, et bien plus de vealewr de lewr contens, teflement loin

de towies les socialisations dans lesquelles sétiolent towses les branches de lactivieé humaine.’

Lors de leur rencontre, Mathieu est un jeune homme de vinge-six ans, directeur des Relations Publiques et de
la Publicieé de la Compagnie maritime américaine Unived States Lines, 4 Paris, et peintre 4 ses heurss. 11 vient
d'avoir une illumination : 'exposition de Wols organisée 4 la galerie René Drouin. Il écrira : « Aprés Wols, rout
est i refaire »*,

Une amitié nait entre Mathicu et Tapié, Georges Mathien est séduir chez ce « cynique du dilerrantisme » par o
trois options fondamentales : loption logique, l'option mystique, l'option dada + ajouré au fair qu'il soit « né
d'une des familles du Languedoc +*. ..

Michel Tapié, de son cbeé, rouve en Georges Mathieu, outre sa culture et son énergie créatrice, le peintre au
coté de qui il veur combartre pour la défense d'une nouvelle esthétique.

En effer, la réwospeative d'Alberto Magnelli, (peinre de Pabstraction géoméurique), qui fai "'unanimiié, 4
la Galerie René Dirouin, en novembre 1947, exaspére’ Georges Mathicu. 1l finit de se décider 4 contrecarrer
I'abstraction géométrique et révéler I'Abstraction Lyrique donu il se fait le héraut. Pour ce Faire, il organise entre
1947 et 1948, trois « expositions de combars » - ol I'on retrouve des artistes pour lesquels Tapié manifeste
aussi de l'intérée’ - : [Tmaginairé organisée avec Camille Bryen, i la Galerie du Luxembourg dirigée par Fva
Philippe’ qui regroupe quarorze artistes abseraits non géomértriques® » ; S WES. M. TB. que Mathieu organise
a la galerie Colerre Allendy” er dont le titre est formé des initiales des noms des participants™ et Wihite and
black i la Galerie des Deux-Tles'? dirigée par Florence Bank.

Aprés ces trois expositions, Marhieu apparait désormais comme le chef de file de la nouvelle Abstraction Lyrique
eten 1951, Mathieu et Tapié merrront tous deux, sur pieds lexposition, Vébémences Confronsées, véritable mani-
feste de I'Abstraction Lyrique. Mathieu qui souhaite abandonner le combar collectif pour défendre sa peinture
encourage Tapié i prendre le relai. Ce demnier, de douze ans 'ainé de Mathieu n'aura de cesse de promouvoir
l'oeuvre de l'abstrair lyrique ; d'abord auprés d'André Maleaux" puis du grand collectionneur milanais Frua de
Angeli.” Clest encore Tapié qui, ayant rencontré, 2 Paris, le 21 septembre 1950, Alexandre Iolas directeur de
la Hugo Gallery & New York, lui présente Mathieu ; I'occasion, pour les trois hommes, d'organiser la premiére
exposition americaine de I'abstrait lyrique.

Avant cela, Michel Tapié lui organise la premiére exposition personnelle Complainte Sanvage”®. Cene exposi-
tion est visitée par le Tour-Paris dont Salvador Dali qui formera avee Marthieu et Tapié et Looten un quamor
artistique trés actif.
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Cieorges Marthizu sera de routes les galeries pour lesquelles Tapid ocuvera en mane que conseiller artistique : le
Studio Faccherti (1951, 1952) ; la Galleria di Spazio (1954), la Galerie Rive Droite (1954, 1935, 1936), la
galeric Stadler (1956).

En outre, Michel Tapié ne manquera pas de présenter les oeuvres de Mathieu dans ses expositions organisées i
I'éeranger, & Rome (1957), en Espagne (1957), au Japon (1957) eta Turin (1959) et rejoindra Mathieun 3 Tokyo,
au mois de septembre 1957, Mais 'aventure japonaise en duo s'zreéte quelques jours aprés I'arrivée de Michel
Tapié. Mathieu et Tapié se séparent et le peintre exposera deux mois plus tard (octobre — nevembre 1957) 4 la
Galleria del Maviglio reprenant les droirs de vente pour I'Europe quiil avair jusque la aceribuéds & Michel Tapié,
revenant 3 Carlo Cardazro, désormais son marchand.

Les deux hommes sonr en profond désaccord théorique = pour Mathieu, la peinture est un monde cohéremt
qui repose sur une base définie donr la vocation est d'érre transmis au spectateur. Pour lui, I'Informel est une
» gangrene = : wop libre, elle appelle le néam.™

Selon lui Pabstraction lyrique est la phase qui succéde 3 'Intormel, elle en est le dépassemen, le transcendement.
Georges Mathieu qui taxe Michel Tapié de « machiavélisme »'* pour avoir intégré 'Abstraction Lyrique a I'Art
Autre, les sépare définitivement dans Aw-dels du Tachisme. 1l divise I'Abstraction Lyrique en deux catégories :
celle qu'il appelle « cosmique » c'est-d-dire la peinture qui vise la destruction de l'espace classique ; il y range
Tobey, Pollock er Riopelle et la seconde, « la peinture structurante » pour laguelle, les signes eux-mémes, avane
toute signification, jouent un réle majeur : c'est i celle-ci que sa peinture appartient.

Quoigue Georges Mathicu soit, partout dans le monde, de toures les cxpositions célébrant 'abstraction lyrigue
et la peinture gestuclle, apres ses heures de gloire des années soixantedix er quatre-vingt, et I'exposition histo-
rique, du Musde du Jeu de Paume 2 Paris, organisée par Daniel Abadie (2002), I'on constate, avec amermume,
que depuis ce temps, aucune institntion muséale a pris le part de 'artiste qui fut pourtant le premier peintre
abstrait lyrique. Ses parris-pris politiques, ses déclarations publiques nuiraient-clles & I'eeuvre & ce poinr que
l'on viendrait 4 oublier les puissantes expérimentations des premiéres heures ? Serait-ce l'ocuvre des galeristes
américains qui, 3 l'instar de Samuel Koote, ont toujours tenu & minimiser 'oeuvre du Frangais, le faisant peindre
loin des veux du public, dans les caves new yorkaises, par peur qu'il ne fasse de I'ombre & leurs peineres
américains ? A ce propos, Samuel Kootz derira & Michel Tapié" ;

Jen viens & penser gue je ne suss intéressé par aucun accord por les oewvres de Mathien,

Schricider, on dautves arcistes moing connus, fsane donné que je réserve mes effors, o

‘M'n:.t I-J'I'.]Mﬂdﬂﬁ. Fﬂurﬁirf oA kﬁ'ﬁ",‘il‘iﬂﬂ' AT,

Pourtany, Mathieu cst bien l'un des inventeurs d'une nouvelle esthétique et compre parmi les peintres les plus
importants de « I"Art Autre ».

J.E.
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GEORGES MATHIEU (Boulogne- sur-Mer, 1921 — Boulogne-Billancourt, 2012)

Une grille de signes réguliers tracés nerveusement a lencre de chine noire structure et relie deux taches situées
de part et d’autre du centre de la composition.

A droite, la tache de marron violine se dissout dans une autre, verte et grise qui, évanescente, se dilue dans un
lavis de gris et finit par disparaitre dans le vaste blanc du papier. A gauche, de la tache rouge orangé, travail-
lée au pinceau, émergent des oscillations rouges rehaussées de fines volutes noires tracées a la plume. Malgré
I'abstraction de cette composition, I'on pourrait imaginer les dernicres lueurs d’'un soleil couchant d’autant
plus flamboyant qu'il se refléte dans les neiges du nord américain, image qui nous vient, alors que notre regard
s'attarde sur le lavis de gris travaillé a 'aquarelle et le blanc du papier.

Au bas du centre nerveux de la composition, un cercle est dessiné dans un élan de la main de l'artiste. Le titre
nous renvoie  une terre de glace qui semble étre placée sous la protection d’une étoile du nord que I'on peut
imaginer lorsque 'on préte attention a la tache d’encre noire ramifiée en de multiples branches volontairement
tracées 4 la plume.

Depuis ces branches se déploient des constellations de fines projections a I'encre de chine, presque invisibles,
qui viennent 'entourer et équilibrent I'ensemble de la composition.

I:E.

Georges MATHIEU

Forét du Novd, 1962

Gouache, aquarelle et encre de chine sur papier, 56 x 77 ¢m
Signée et datée

Provenance :
Dominion Gallery, Montréal
Collection particuliére, Luxembourg
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HISAO DOMOTO (kyoro, 1928)

Fils d'un grand collectionneur de céramiques rraditionnelles, de calligraphies et de peintures anciennes japo-
naises, neveu de Insho Domoto, Hisao sinsalle 3 Paris, en 1953, 11 fait la connaissance de Michel Tapié qui
Iintégre i« I'Art Autee » et le présente i Rodolphe Stadler qui lui organisera, dans sa galerie, trois expositions
paniculigres (1957, 1959, 1962). Cette aquarclle sur papicr traduit les recherches expressionnistes et gestuelles
de 'artiste japonais qui use de projections diludes aux coloris vifs : violer, rouge, noir, jaune qui se déploient sur
la surtace du papier dans une chorégraphic de gestes élancés et paralléles. Michel Tapié écrira dans sa préface la
publication du livre-objet oli le poéme d'Emmanuel Looten est illustré par les encres de Hisao Domota Mei
de lagonie (1959) : L'oeuvre de Hisao est un « point de tension ofi la rradition orientale rejoint les acquis dia-
lectiques d'un occident », cotte ceuvre vive et gracicuse en est un exemple parfaie.

JE

Hisao DLOAOTO

Composition, vers 1960
Aquarelle sur papier, 35 x 70 cm
Ripnéc

Provenance:
Ancienne Collection Miclel Ta.piii, Pagi=x
Collection pariouliére, Luvembeourg
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_]EANNE LAGANNE (Castelsarrasin, 1900 — Paris, 1995)

LES EXPERIMENTATIONS DE JEANNE LAGANNE

A ses débuis de CrITH L d'are, Michel 'llapiv.‘: rencontre [artiste et écrvaine ]l:;mm: L:Eanm: née F,anmﬁ,a, La
sceur ainde de artiste, Marie Canavaggia est secréraire de I'écrivain Louis Ferdinand Céline er devient amie
de Jean Dubuffe qui admire Fauteur. Cest elle qui sera chargée de mraduire les critiques de Jean Dubuffer
aux Erats-Unis. En 1945, par 'entremise de sa soeur, Jeanne Laganne rencontre Jean Dubuffer avee qui elle
nouera une profonde amirtié et entretiendra une relation épistolaire dans laquelle le peintre n'aura de cesse de
I'encourager et de la conseiller. 11 lui écric:

Sans doute organisera-t-on des expositions en province, i [éranger, et done vons dvee

mous, Tt cela iriomphera, vous vervez. Travaillez surtous, ne molisses pas, vonez-vous

A votre trevail farouchemens, an développement, i lenvichissement, & b mise an point

de vos rrouvailles, a les servin, & les épnrer, i les acérer,

jv:an Dubuffer sera une des gnndﬁ SOUECES :l'{nﬁpira.l.'iu:m pour J:.a.rm: |.n_g:anrl-l: qu."l ne Ccesse, par ailleurs. de
uraiter des thitmes qui lui sont propres. Encore figuratives, ses wiles explorent anede 'engagement politique
tantdr 'expressionnisme qui n'est pas sans plaire & Dubufter qui lui écrit alors :

Vo petintsires wiont doriné ik S‘mmﬁ' Pi:ﬂ]’f?‘, sont s rieressantes, onf .Ere'.inrpup e

ponveir, d écho, sonit tres chargées de cowrant, *

la peinture de Jeanne Laganne intéresse beaucoup Tapié. 1 éerica, plus rard, dans le caralogue de lexposition
organisée i la galerie Suadler en 1961 :

o La peinture cherche ses voies propres, qui sont mulriples, et se fixe peu 3 peu sur de

nouvelles directions d'efficacisé engageant enfin une readition autre, elle se libéee ainsi,

et heurewsement, des prétextes expdrimentau qui la réduisaient 3 'étar de prétexte. »

Ceme ceuvre réalisée en 1957 est laboutissement du parcours arristique varié de Jeanne Laganne. Présentée
comme artiste expressionniste et figurative i ka galerie René Drouin, elle devienr, au conracr des arristes des
ocuvees de la constellation de « I'Anc Autre », walement abstraive an débur des années cinguante.

Sur un fond couleur sable, des projections de peinture blanche er rouge recouvrent un noir tantoe dense,
taneGr dilué qui crée un effer de profondeur 4 la composivon. Deux ensembles de peintures enremélées
occupent | espace de la wile er s'érendent horizontalement. La forme créde, rapide, fugace, semble esquisser
une fuite, un élan vial dirigé vers la droite du rableau. Jeanne Laganne dira & Frangois Pluchard : « La forme
m'intéresse avant wout. C'est la chose la plus difficile. Les rythmes et les couleurs s'appellent 'un autre. Le
plus difficile est de trouver des formes qui rejoignent la vie sans quelles soient ni humaines, ni animales. » Par
ces pensées, Jeanne Laganne, rejoint Paul Jenkins : libérer la peinture e la forme pour les rendre auonomes
et vivanies. Michel Tapié ne s'v compera pas lorsquiil déclarera 3 propos de l'ocuvre de Jeanne Laganne:
« la peinture cherche ses propres voles ».

J.E.



Jeanne LAGANNE

Le fuginif, 1957

Acrvlique sur wile, 74,5 cm x 118,5 cm
Sipnde

Vienge Plass, Ddécembre 2010
Collecrion ARC

In canafague raicomné der eurnes de feanne Laganne, dewiéme fdivion rerue of aupmenede,
2012, établit par Jean-Franguis Gautier, reproduitsous le n°3120 p. 110
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HENRI MICHAUX (Namur, 1899 = Paris, 1984)

Grand voyageur, Henri Michauy, écrivain, podte a peintre, d'origine belge naturalisé francais, s'inspirant des
langues orientales, nous propose un alphabet imaginaire dont les idéogrammes calligraphies peuven se lire de
haut en has, de bas en haur, de gauche 4 droite ou de diwite i gauche. Vinge signes tracés 2 l'encre de chine,
de proportions identiques, s'é@endent de maniére régulitre, groupds par quatre sur cing lignes horizonrales,
animent la surface blanche du papicr. Fasciné par le « turbulent » et les mouvements des mondes intéricurs
(lesprit, I'ime} mais aussi ceux du corps (les batrements du coeur, les multiplicarions ces cellules, qu'il tente
d'observer sous ['effer de la mescaline), Michaux readuir ces mouvements physiques. physiologiques et psy-
chologiques sous forme visuelle quil expliquera dans Face asor verrons (1954) 1 « Homme arc bouté ; Homme
dévalant ; Homme pour l'opération éclair... » « Agitéles], AGITE [&s], AGITE [¢s] » comme il écrira dans
Linfini trrbulene (1957), sont ces formes vibrances, émouvantes er parfois humoristiques lorsqu'elles s'appa-
rentent aux silhouettes humaines.

JE

Hlendi MICHALX
Menpemens, K368 A
Encre sur papier, 31,5 x 24 em

3

Gualerie Lelong, Paris
Collection particulicre, Paris






SOFU TESHIGAHARA (Iokyo, 1900 - Tokyo, 1979)

QUAND LE MATTRE DES FLEURS
RENCONTRE LE PROPHETE DE L'ART INFORMEL

Pour son arrivée lors de son premier voyage au Japon, an mois de seprembre 1957, Michel Tapié est accueilli
par son ami Mathieu qui lavain précédé de quelques jours, accompagné des artistes ex critiques d'art japonais ;
Teshigahara, Imai, Kaito, Takiguchi, Tominaga ainsi que Yoshihara Jiro et les membres du groupe Gural, Le
lendemain, Sofu Teshigakara organise une fre de bienvenue en ['honneur du critique qu'il invite, le jour sui-
vant, 4 visiter son acelier.

Sofu Teshigahara', dont Tapié connaissair I'ocuvre depuis 1955 grice i Imai vivane i Paris, est une célébrité au
Japon. 1l est non senlement sculpreur mais aussi le Mairtre des Fleurs ayant crée 4 Osaka, en 1927, la Sogersi
School ot 'on enseigne, encore aujourd'hui, le savoir de arrangement foral,

Teshigahara est aussi collectionneur ex apprécie particulierement les oeuvres de Georges Machieu  gui il con
mandera La Bawille de Koan et trois autres ceuvres.

Teshigahara er Michel Tapié se vouent respectivement un profond respect ; Tapié témoignera plus tard de soi
enchantement ;

« Jiai en Lt merveillense surprise de me trouver devant Uun de cec grands eréatenrs, gui

ant wne sovte "« éat de grice v artistigue, comme le monde entier en produit trés peu

par sidele. »

Selon lui, Teshigahara est «['un des trois ou quatre plus grands sculpteurs, non pas du Japon, mais dans le mondes.
Il situe sa pratique de la sculprure. entre la tradition des compositions Horales existante depuis le XV sidcle au
Japon et les recherches de l'art Informel don: Teshigahara a pris connaissance grice 4 l'exposicion organisée Ant
d'Aujourdhui dans le monde, présentée au mois de novemnbre 1956, dans les grands magasing Takashimaya de
Tokyo pour laquelle Tapic a préeé quelques ccuvres {domt celles de Faurrier, Hartung, Schneider er Marhieu).
Lartiste use de différents masériaux - bodis, mosaique, acier.

De son cord, Teshigahara accorde toute sa confiance & Michel Tapié qui lui conseillers” de signer un contrar
avee le Comte d' Arquian, directeur de Galerie Internationale (Paris) qui fur le marchand de Yves Klein, Diésor-
mais, & partir du mois de juin 1964, le Comre d'Arquian s'occupera de la diffusion européenne des ceuvres de
I'artiste japonais.



Teshigahara sera de vous les événements internationaux organisés par Michel Tapié. Il est mis a I"honneur 4
Turin, lors du festival international Aree Nuova (1939) o sont programmées plusicurs demonstrations ol Thee-
bana er de calliguphiﬁ renouant avec la tradition japonaise, Au coté des saixante-dix rableaux et les oeuvres
de sepr aurres sculpreurs de la constellazion de « U'Are Autre o, une vingraine de sculprures de Sofu Teshigahara
SONT CXPOses au Palazzo Graneri, Par ailleurs. ses ocuvres sont rrrés:::nlées i Oisaka lors du Osaka Intrenational
Festival (1958) puis du Sky festival (1960) er dans les galeries que Tapié eonseille : la Martha Jackson Gallery
(New York) (avril - mai 1959) ; la Galerie Stadler : deux expositions particuliéres (1959 et 1961) et deux
cxpositions de groupe (1959 et 1967) et enfin i ['lcar (1960, 1962, 1965).

Al'occasion de la premiére exposition de groupe de ITCAR (1960}, « le Laurier d'or », C'est-bi-dire une couronne

de laurier en métal doré - prix de distincrion de I'ICAR - est atrribué i Teshigahara
J.E.

Michel Tapié, visive Iarelier de Sofu Teshigahara, Osaka, avril 1958, D.R.
{2 Archives Tapié, Paris)



SOFU TESHIGAHARA (tokyo, 1900 — Tokyo, 1979)

Certe sculprure faire de bois sculpré recouverr de feuilles de méral délicatsment riverées évoque ['harmonie
des formes aléaroires des mondes organique, végétal et minéral, Michel Tapié® éerit & propos de la série des
seulprures 4 laquelle appartient celle-ci :

« Drans ces derniéres sculprures en bois partiellement revérues de mél, il détermine des

structures formelles et spariales d'une grande ethcacité magico-panthéisie, »

Pour Teshigahara, l'artiste est lobservateur mais aussi Pacteur de la nature, source d'inspiration et de vitalicé.
Cetre sculprure aux multiples arrondis présente une surface marrelée dont les subrils reliefs eréent des refiers
colorant le métal, antdt rougeitre, tantde vert minéral Ainsi, cette sculpture semble vivante et mouvante
lorsque notre regard parcourt son pourtour. Ses formes libres, aux multiples ramifications, loin d'éere invasives,
se déploient, en communion avec son environnement. Cene oeuvre rappelle espric panchéisie du Maitre des
flewrs mais aussi, plus largement, celui des Japonais. Teshigahara éerir : « Nous, les aristes, nous nous estimans
chanceux & partir du moment ot nous sommes absorbés par notre ceuvre. »° Clest ce que nous, spectateurs,
]:-nurrinns déclarer de eotte oeuvee harmonicuse dont se dégagc l'én-r:rgic masnérlqm: du méial ot du bois,

J.E.

Solu TESHIGAHARA
Scnfpture, vers 1958
Biis recoamvert de Cuivre
4% x 69 %9 cm

P'rovenangs :
Collection particulidre, Paris






SADEGH BARIRANTI (Bandar Anzali, Iran, 1923)

ﬁl.pﬁ:i avoir etudié bz peinture cn Iram e s'égre IJu.-t-iim:uL-E pour les miniagures persanes, les pelicts de F'-'"“I-"'-‘Ihr
le Nastaliq er le Shekareh —ye Nastaliq (deux calligraphies persanes), Sadegh Barirani voyage en Eurape. 11
visite Londres, Paris ¢t Munich ot il découvre la peinture abstraite gestuelle. Michel Tapié fait sa découverte
en 1971 et lexpose i la galerie Cyrus.
La peinture de Sadegh Barirani puise sa source dans les poémes de Djalil ad-Din Rimi dic Rumi, (un poére
persan du XI1I* sigcle, souhi et mystique qui fonda, en Turquie, 'ordre des derviches tourncurs) et cherche,
comme les calligraphies zen, 4 incarner un point de jonction entre le spirituel et le corps. Pour cette ocuvre,
Barirani réalise une série de signes, - l'une exdeurée 3 la brasse et & la peincure noire, aurre plus claire, comme
émergeant du fond eravaillé - qui constituent une frise en arc de cercle dans un élan partant de langle droic de la
toile pour s édever vers ]'ﬂng_l: du haue gaur_h: du rableaw. Cerraing de ces idéogrammes faits de boucles, semblent
senrouler sur eux-mémes tels les mouvements de la danse des derviches, era leur vue, ces vers du poéte Rumi
nous revicnnent en mémaoire : « O jour, lewi-rol ! D aromes dansent. . . [.c:;imﬁ,épﬂdum d'exrase, dansent w,
Ce sont ces mémes mouvements d'enroulement que F'on peur aussi admirer dans 'ocuvre de Cy Twombly qui
cite, dans ses &orits, nombres de vers du poére soub,

J.E.

Sadegh BARIRANT
Compaiition, vers 1974
Huile sur moile, 34 x 65 cm
Signée cn farsi

Prowgnance
Galerie Cyrus, Paris
Collection Pa.rl:'buul.i-l".'rc, Paris
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HANS HARTUNG (Leipzig, 1904 — Ancibes, 1989)

Dans un élan done les tracés i lhuile, de couleur noir charben, tradvisent la rapidieé, Hans Hartung, le peintre
de 'Abstraction lyrique, dont les ccuvres sont reproduites dans U Are Assre (le livre), réalise une oeuvre carac-
téristique de I'Abstraction Lyrique, tendance i laquelle le peintre est associé dés son origine et que Georges
Mathieu défend virulemment. Traversée de pare en part par des halots lumineux créés par la poudre de pastel
jaune éealée par fromement nerveus sur la surface granuleuse du papier, I'ceuvre, animée par autant de conrrastes
colorés, est expressionniste et gestuelle. Des boucles s'enroulant au eeeur de la composition ainsi que les signes
épais tracés de noir perturbent cette composition explosive. Enfin, des traits obliques et verticaux tracés au
pastel blanc finissent d'illuminer, par faisceaus, le centre de |z composition,

JE.

Hans HARTUNG

Composition, 1949

Technique mixte (pastel-hule-cravon) sur papier, 24 x 19%cm
Signee et darée 1949

Provenance ;
Collection particulicre, Luxembaourg

. Eﬁmiiu-un 1]
Clewvres d artistes fivangers dans les collections privées lexembowrgeoises postérierwes & 1940,
BCEE (Banque er Caisse d Epargne de 'Exat, Luxembourg), Luxembourg 2002
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HENRI MICHAUX (Namur, 1899 - Paris, 1984)

Des tracés aléaroires aux encres brunes et vertes, parfois si diluces qu'elles se hérissent en se confondant, for-
ment une émrange silhouetre qui semble éclore du geste er de la couleur. Dewx petits ronds fixés dans un cercle
aplatit au sommet de la composition finissent d humaniser I'improbable forme. Face i certe ceuvre aussi étrange
quinquiérante, nous serions tentés de répondre par 'alfirmarive & Michel Tapié, qui, dans sa préface « Au pays
d'Henri Michaux » du catalogue paru i l'occasion de I'exposition Hemrd Michaso organisée i la Galerie René
Drouin (1948), interpelair son lecreur : « Vous éoes-vous trouvés face i face avee une grosse saurerelle ou une
mante religieuse : rerribles visages en daviers et en pointes d'épingles, deux points pour les yeux, deus longues
égratignure comme interminables sourcils ? v, Cere figure correspond parfaivement i lexpression « Physiologie
de ['agression » dont Tapié s'explique quelques lignes plus loin par ces adjeaifs : « inattendu, illogique. »

J.E.

Henri MICHAUX

Compesitiom, 1970

Encre et aquarelle sur papier, 50 x 33 cm
Sipnée er dande

Provenance ;
Galerie Le Point Candinal, Paris
Collesiion particuliére, Luxembourg

Oesrpres drtisses denangers dans lee collections privées hecembaurgenises postéricures & 19490,
BCEE [Banque ex Caisse d' Epargne de I'Etat, Luxembourg), Luxembourg 2002






LUIGI BOILLE (Rome, 1926 — Rome, 2015)

Aprés avoir émdié 'architecrure & Rome, Luigi Boillé, s'installe & Pars de 1951 4 1956. 1l y rencontre Michel
Tapi¢ qui l'integre parmi les artistes de | "« Arc Auwre » et lexpose au Studio Faccheuti puis chex Stadler. Dans
un premier temps, Boille manipule le teu sur ses oeuvres arrosées de rérébenthine, puis emploie petit 4 petir
une écriture gestuelle proche de celle de Clyfford Soll pour enfin, sc rapprocher de l'esthétique baroque de
Serpan. Certe huile sur toile mer en scéne deux masses de couleurs : un tissus de rouge famboyant er un noir
rourmenté, Ces deux densités mues par des couranis contraires s'affrongent violemmenc. Le eravail au pinceau,
tantdr réalisane des rouches nerveuses, parfois d'amples gestes rourmentés, confére 4 l'ensemble une tonaliné
expressive done Michel Tapié, dans son wxte paru au catalogue de exposition Luigi Boille organisée par la Galerie
Stadler (1961), décrira ainsi : « il erée un route lucidité des « espaces « ordonnés & la puissance de maintenant. «

J.E.

Luigi BOILLE
Compasition, 1959

[ luile swr waile, 35 2 27 cm
Signde et danée

Provenunce ;

Collection particuliére, Paris






CHARLES HOSSEIN ZENDEROUDI (tehéran, 1937)

Hossein Zenderoudi trace, sur un fond blanc, des entrelacs tantét verts, rantde marron, parfois ocres qui
s entrechoquent et se bousculent, créant ainsi, une danse de signes «&olument frénétique. Ce sont des lertres
de 'alphaber persan qui, entremélés, ressemblent 4 des mailles constituant une mulditude de chaines d'une
trame tissée serrée ol loeil du speceareur se perd dans la virwosieé des méandres calligraphiques. Les lerrres
plus petites, assemblées ou agglomérees, semblent parfuis dessiner des morifs mystérieux. Les sens du specrareur
sont sollicités : la vue, mais avssi l'ouie, car la calligraphie, selon la taille des signes, semble vouloir indiquer
lintensité de leur pronenciation. Hossein Zenderoudi qui créé un nouveau langage structuré par la répérition
de mémes signes, située au confluant des ornements décoratifs populaires persans ou sacrés, n'a pu que séduire
Michel Tapié arraché 4 défendre les oewvres aux « structures », les peintures  signes et les oeuvres « magiques »
et v mystéricuses », Levuvre de Zenderoud: n'a pu que plaire au galeriste Rodolphe Stadler ouvert aux expéri-
mentations nouvelles et cherchant 3 former le golit des collectionneurs pour la peinture érangére.

J.E.

Charles Hossein ZENDERGUDM
Compasizion, 1969

Hutle sur toile. 97 x 95 cm
Signée or darde

Provenance ;
Ancienne Collection Michel Tapié, Paris
Acquise par succession & lactuel proprifeaioe
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MOHAMED EHSALI (Quvin, 1ran, 1939)

Apris avoir éeé diplomé de I'Université des Beaux-Arts de Téhéran en 1971, Mohammed Ehsai, peintre et
calligraphe, voyage en Furope et en Amérique oft il découvre 1'are abstrait occidental ; en Asie ol il rencontre
une autre calligraphie que celle qu'il pragique,
Pour certe ceuvre qu'il réalise en 1974, Ehsai trace, sur un fond noir intense, des signes inspirés des lectres du
farsi. Flancés, ils semblent partir du bas du carton vers le haut ol ils s'achévent en un mouvement sinueux
et élégant de lignes de fouet. La calligraphie inspirée des écritures saceées et madernes, devienr abstracrion er
donne i voir, dans un systéme symérrique et un entremélement de peinture blanche, verte e marron, une transe
de tracés élaborés par le geste du peintre. Michel Tapié qui présentera les oeuvres de Ehsai i la Galerie Cyrus,
(1974) parle alors de « incantamento : enchantement et incantation »...

J.E.

Mohamad EHSAI

Compasstion, vers 1974

Technigue mixre sur carton, 68,5 x 99 cm
Signéc

Pravenance ;

Ancienne Collection Miche Tapié, Paris
Caalerie Cyrus, Paris

Collection particuliére, Belgique






REPERES BIOGRAPHIQUES
DE MICHEL TAPIE

Michel TAPIE est né au Chireau de Mauriac, le 27 février 1909 et décédé 3 Courbevoie, le 30 juiller 1987.
Cousin germain - de Henri de Toulouse -Lautrec, il obrient son baccalauréar en 1927 et quirre, 'anndée suivante
le chireau familial de Mauriac dans le Tam, pour vivee & Paris et y suivee lenseignement arstique de deux
Académies. celle de Fernand Léger et celle 'Amédée Ozenfant, Il y rencontre Simone Bry, jeane aruiste (Paris,
4 avril 1919- Paris 23 mars 1990) qu'il épouse cing ans plus tard er donr il aura sept enfants.

De 1929 4 1945, il réalise plusieurs séries de peinmures sclon bes préceptes « Puristes w, ¢est-3-dire une esthétique
péométrique épurée en quéte d'ordre et de clareé, Scx thémes privilégiés son : le paysage, le porerair, le cirque,
les boweurs, le nu académique. 1l produir également des vicraux, des sculprures sur bois et des linogravures.
Oure ses activités de peintre et de sculpreur, Michel lapi¢ est musicien de jazz, joue de dng instruments
(piano, vibraphone, clarinerre, saxophone er contrebasse] et se produit notamment comme contrebassiste et
clarinertiste dans de nombreux orchestres de Toulouse et Paris.

En 1938, il rassemble un groupe d aristes er d'inrellecruels autour de la revue Ler Béperbéres (1938 - 1941) qui
traite de jazz, d'are et de poésie : la guerre interrompt cette aventure.

En 1945, Michel Tapié est présenté 3 René Drouin par Jean Dubuffer et cesse définitivement ses activicés
d'artiste. Dorénavant, il travaille comme conseiller artistique 2 la Galerie René Drouin {Mlace Vendome, Paris)
ol il est i la recherche de nouveaux talents pour le Fover de « 1'Art Brug » situé dans les sous-sols de la galerie.
L'année suivante, il éerit sa premidre monographic Mirebolus, Macadan ez Compagnie Hautes Pites sur 'oeuvre
de Jean Dubuffer.

Il fair la rencontre du jeune peintre Georges Mathicu, puis en 1947, celle du poére Emmanuel Looten et
d'Alfonse Ossorio, artiste, collectionneur er mécéne. 1 est engagé en 1951 par Paul Faccherri, directeur de la
galerie le Studio Faccherti, comme conseiller anistigue.

Son influence internationale ateine son apogée en 1952 avec la publication de son ouvrage Un Art Antre
- ol il s'agit de nouveaws dévidages du réel. Ce livee, &dité chez Robere Giraud e Fils, présente quarre-vingt-
sept ceuvres de quaranie et un peintres et seulpreurs de weize nationalités. Ces artistes ne forment pas de
groupe homogéne mais. pour des caracréristiques communes que déhinit aurcur, telles que individualicé, la
gestuelle, limpulsion ou I'improvication, ['expressivité de la mariére, sont réunis sous le terme d' « Intormels «.



Ce néologisme fut inventé par Michel Tapi¢ de Céleyran en 1948 pour qualifier les ceuvres de Camille Bryen
a l'occasion de l'exposition HWPSMTB organisée i la galerie Colette Allendy puis - repris en 1951, dans son
texte paru au catalogue de son exposition de groupe Véhémences confroneées (Galerie Nina Dausset). A partie
de cet événement, « Michel Tapié de Céleyran » devient « Michel Tapié ».

Au mois de mars 1952, Michel Tapié organise I'exposition Jackion Polleck au Studio Facchetri. [l écrit, avec
Alfonso Ossorio, un rexte pour I'occasion. 11 s'agit, pour Pollock, de sa premiére exposition particuliére orga-

nisée 4 Paris.

Au mois de mars 1954, il rencontre Paul Jenkins & Paris er au cours de 'éé, fair la connaissance de Martha

Jackson, directrice de la Martha Jackson Gallery & New York avec laquelle il s'associe.
De 1954 4 1936, il est conseiller artistique de la Galerie Rive Diroite, dirigée par Jean Larcade.

En mars 1955, il vovage en lralie, & Milan ol il rencontre Lucio Fontana; Carla Accardi, Alberto Burri, Giu-
seppe Capogrossi, Giani Dova er Martiz Moreni. 1l agit comme conseiller artistique de la Galerie Stadler (51,
ruc de la Seine, Paris) de 1955- 1970,

En 1957, il voyage pour la premiére fois aux Frats-Usis (New York) et deux mois plus tard se rend en Espagne
sur invitations d' Antoni “Tapiés et Antonio Saura. En cetre méme année, Michel Tapié pread connaissance des
journaux japonais Gueal, par l'incermédiaire du peintre Hisao Domoro alors 4 Paris et entreprend un vovage au
Japon (Tokyo, Osaka, Kyoto) & la rencontre des jeunes artistes japonais du groupe Gural et Imai, Teshigahara...
En 1960, il fonde avec l'architecre Luigi Moretd, Ada Mincla er Franco Assetto le Centre International de
Recherches Esthériques (ICAR) 4 Turin, qui lui permer d'éditer ses texres théoriques et d'exposer les artistes
qu'il collsctionne.

En 1971, il devient conseiller artistique de la Galerie Gyrus, située dans la Maison de I'lran, sur les Champs
Elysées a Paris.

En 1975, Michel Tapié quire la Galerie Cyrus.
Michel Tapié meurr le 30 juiller 1987 4 Courbevoie. [l est enterré au cimetiére de Pressagay [ Orgueilleux (Eure).

J.E.
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! Interview de Clande Bellegarde par I'suteure, le mercredi 13 octobre 2010, Neuilly

! (Paris, 18 juiller 1927)

! Deentre Rend lintrépide. Une galerie oo Saveniure de Sare abarrats, exposition, Cenre Georges Pompidou, Paris, 2001

# Lewre de Jean Dubuffer & Jean Paulhan, sumedi soir 27 ocoobre 1945, reproduiee in Debrffe-Brcllvn cornaponalance To44-1 968,
les Cahiers de la MEF, édivion &ablic er annocée par Julien Dicudonné er Marianne Jakobi, Gallimard, Paris, p. 244

¥ Le titre est inspiré de deux mbleaux de Jean Dubuffer Risant partie de lexposition : Mirsbolur blome of Mosienr Mcadam.

* ICE Anicle de (5. Chanensol, in chronbgue «Livees A, Mool Disederies, 12 seprembre 1948

" Cer hebdomadaire, I'organe de Miwion Narlonle der Combastanes des Maguis de France, dura du 19 février 1946 (dare du
premicr aumdra) su 7 jander 1947 {dare du 47Eme numsdre),

¥ Michel ‘Tapié, U Are Anore o il fagir de nowpense dévidages dn véel, Edivions Robert Giraud e fils, Paris, 1952

¥ Lettre inddite de Michel Tapié & Maria Mardins, 22 juiller {1952), {Archives Miche Tapif, Bibliothéque Kandinsky, Paris)

" Agenda inédin, 15 aodc 1952, (Archives Michel Tapié, Bibliochéque Fandinsky, Parig)

 Michel Tapié, Un Are Autre, opes cit. p.5

® Leanre de Miche] Tapié adressde § Alfonso Osorbo, darde du 2 décembre 1952, (Archives Michel Tapié, Bibliothéque Kan-
dinsky, Paris)

B Cerre conpratarion far dcho & celle que Julien Alvard, aussl eritique d'arr, avair publide ding son amicle = Chselgues jeunes
Amiéricaing de Pariz =, paru dans Art o Anjonrd i au mecis de juin 1951, dans lequel il représentaie uee ville s vicillie et fardée =,
qui avair = dpassé depuiz bongremps b mararicé 2o pourri lenrement dans un byzantisme frivole » et qui persdstait 3 croire en s
supérinrité danz lex arts gui = V=14 ph.n: :lml'nml:m: d'une ambire s

" Lex cenvres de Appel, Armnal, Bryen, Dubuffer, Edenne-Martin, Falkenstein, Franeis, Franchken, Giller, Glasoo, Guicme, Kopac,
Mathlen, Michaux, Ossorio, Pellock, Riopelle, Ronnet, Serpan e Wals song présennées sur les cimaises de la gaberie. Ces arstes
constineent ke noyan dur de la consrellacion de = FAr Aurre =

¥ Lenrre inédite de Michel Topié & Luigi Moserrd, mardi K juin 1954, (Archives Michel Tapié, Biblishaqee Kamdinsky, Pariz)

¥ Lettre inédite de son Excellence M. Bousheknd 3 Michel Tapi€. 23 décembre 1971, (Bole 118.7 Archives Michel Tapaé,
Bibliochéque Kandinsky, Paris)

" Paul Jenkins, Chbsersarions of Miche! Tapdé Editions Winenborn, New York, 1956

1 Serpe Guibaut, Cowrmenmt New York vole (Tdée ofiare maderne, oxpreionnimmne absorass, lbered o1 guerre froide, the University of
Chicago, [1983], Editions incouieline Chamban, [1996]

(31 janwier 2012 au 29 février 20130,

= Tarima, Parigi, New Fork, Cualar, Tapié. Un-Are-Autre, Edizioni Fracelli Pozro, Turin, 1997

{15 mars — | juln 1F¥7)

# (22 septembre — 23 novembre 1997)

(19 février - 9 mai 2010)

* Sous la discetion de Eric de Chasicy, Repartir i séro, §945-1949 commre si ba peintnre wirvais jamais exisd, Hazan, Paris, 2008

% Lo la direcrion de Eric de Chassey, Lev Swfers de fabsmacrims, vrganisée avec la Foondacion Gandur, au Musde Rath, Govine 6
mai- 14 aout 200 1 ot au musée Fabee & Montpellier du 3 décembre 2001 au 18 mars 2012

* Exposition qui ev liea du 8 juin aun 12 sprembee 2002 au Sobomon B Guggenbeim Museum de MNew York

* Luca Massimo Berbero (din) Capeprosd, @ regpective, catalogue de Uexposition, Peggy Guggenheim Collection, Venise, 29
seprembire 2002 — 10 février 2013, Marsilia, Vienise, 2012

* Lenre die Jean Dubuffer adressée & Jean Paulhan, darée du « somads soir 27 oceobre 1945 » in Dubnffet-Pauilue corespondince
T 944- 1 968, opus cit. p. 244

* Une premiére exposition de desins e daquarclles de Wols a ca licw & la Galeric Bend Dirowin du 21 décembee 1945 au

12 janvier 1946

* Georges Mathicu, Au-deli du Tachisme. Editions Jullisnd, Parls, 1963, p. 35-36

' Letre inédite de Greery Wols & Miche Tapié, samedi janvier 1952, {Archives Michel Tapié, Bibliothéque Kandinsky, Paris)

2L Ll:‘l'l:l'El;l.:lHn Diubffer qdrﬁ;ﬁr,’l]'an Paulhan darfe du dimanche 9 Juim 1M, kn ﬂn&u__ﬁﬁbﬁhﬂa‘w ﬂn‘ﬂ?mﬂfﬂrﬂ'
J044- 1268, apus cit. p. 302- 303

5 Pierre Benodt, René Berrelé, Marcel Jouhandeau, Jean Paulhan, Edich de Boissonnss, Charles Ravon, Paul Léavtawd, Jean
Fautricr, Pierre Matisse, Alexandre Cingra, Andeé Dhéec], Henrs Calber, Jules Supervicille, Henrd Michaus, Antonin Artavd,
Francis Ponge, Gamon Chaisssc, Georges Limbour ¢v Bené Drouin, Cente sénie de portrains donnera licu 3 une exposition qui
souvre le 7 octobre 1947 & la Galerie Riend Divowin 1 s Portraics 4 ressemblance exiraime, 4 resiemblance cuite ei confite dans La
meémoire, 4 ressemblance dclavde dars la mémoire de Mr Jean Dubuffer peinrre =, Sur ks cimaises de b galerie sony présennds 72
porraits (37 peinures er 35 gouaches). Pierre Marisse galeriste new-yorkais de fean Dubaiffer en prétera 16 dont Hewry Michane
arctenr paponais of Michel Tapié Sofeil

¥ Lemre de Jean Dubuffer 3 Pierre Marisse, vendredi 23 aolc 1945, (Archives Fondarion Dubuffer, Paris),
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" Un autre gera réalise 'année subvante. Tapié bomasre, Michel Tapié condorriere, Michel Tapié peti shédere de rides, Tapié raie, Tapié
grand due, Michel Lapid roi du Carnaval, Michel Tapié wleil sont les tiires humoristiques des pororais ob Tapié est caneda représenté
par wne e arrondic er des yeux ronds, mnide une moustache noire qui lui confére des airs de dandy, wnwbe encore un vissge
Emacké er ride, stigmates tracées par ses inquidtudes de conselller arnstique carriériste, parfois aves un visage aplat et losangique
er des yeux rapprochés,

* In Lettre de Jean Dubuffer adresséc & Jean Pasdhan, dacse du mererdi 7 soiie 1946 in Dndugfes Fuuliven corrcspandince [ 944-
1968, opus cit. p. 317

* Lettre inddite de Jean Dubuffer & Michel Tapic, 6 janvier 1952, (Archives Michel Tapié, Biblinthéque Kandinsky, Paric) : Je
salue avee jode le ploriens tranipors de ka galeric Miched Tapié dins Uappariement du quai Viduaive. Celt va étre magmifuque. Je v réjouis
énorniément de cela. fe demandenai & Matine d acorpeer que vowe puirsiez prendre en premitre vae quelgnes uns des tableasoe qur je fevai
@ o retowr a Fargs, (... ) mals sachez bien que fe sis, de mon b, exirfaement beurewx et fier de vore amitié er de invérét que vous
pertex & mics Fravases, of cest wnie grade jole powr mod de b aveir enre le mains, now din ondmaine marchand de tableans, mats d'vn
bomme de votre sorte (.}

* Lestre inédite de Jean Dhsbuffer adnessée i Michel “Tapié, datée du 6 décembre 1982 (Archives Michel Tapié,

Bibliosheque Kandinsky, Paris)

* Lextre de Jean Dubuffer i Jean Paulhan, mercredi 7 it 1946, reproduite Dudwffes-Fawlhan correspondiance 1944-1968, opus
aie. p. 317

¥ Chaire Falkensecin in enerstien, 15 avril 1985, citde par Maren Henry Henderson apus eit. p. 158

" Lerrre inddire de Michel Tﬁpiﬁ'i Emrﬁn Blarhieu, |H'j':ar|'|."i¢r 1951, {Archives quiﬁ, Parig)

4 Georges Mathicu, Auw-dele e Tachiome, opus dt. p. 35-36

3 fidd. p.56-57

#a Clen est wop. Je décide de mestre immédiarement 3 exéeution mon projet : réunir tout ce que jestime constituer ce qu'il y
ade plus vivane, rasssmbler les oeuvees dans une exposizion or les présenter en les siruant historiquement, ¢ est-adire en révélane
COMUMENt ef pourdudd cette peinture qui mait n'a sien § voir avec ce qui continue d'éire moniné comme contemporzin. »fbid. p. 46
* Brauner, Ubac, Atlan et Wols, Harrung, Stahly, Picabia, Faurrier, Bryen que Michel Tapié inclura en 1952, dans U Are Asore
[1932)

“ A Finiriative de Camille Bryen et de Georges Mathiew, excédés par k manque d'intérét que bes critiques porent & U absirait
FELTH E,Eumétr]qut' [y L T a ln.gulr:rin:' du I.mmbwrg;. nwf.':;_-.- Lasssas dir'lﬁ&r Fu.r]T_'ra. T"|1.i|.ir.||:h:1 E'ﬂpquil:in:m f‘:ﬁlu.“l'rmflr reunit
les peintres abstraiv non glométriques Arp, Atlar, Brauner, Harnuing, Leduc, Picasso, Riopelle, Solier, Ubac, Verrouss, Vullizmy
er Wals,

Y 16 décembie - 5 janvier 1947, 15 rue Gay-Lusac, Paris Ve

* Les ceuvres de Arp, Adan, Brauner, Harng, Ledue, Mathiew, Picasso, Riopelle, Sclier, Ubac, Verroust, Vulliamy et Wals seront
présentées. Dhans le exie de préseniation signé Jean-José Marchand qui fguere sur linvitadon au venissaige, on trouve, pour la
premidre fois, lexpression « abstractivisme lyrique =

* Cualerie Colere Allendy, 67 rue de I'Assomprion, Paris XV

* Harwng. Wols, Picabia, Seahly, Mathieu, Tapié, Bryen

* Tapié y expase & noavesu o pour la dernidre fols au cobeé des dessing, gravares ot lithographies de Arp, Bryen, Faurrier, Germain,
Harung, Mathieu, Freabia, Ubac ot Wols

e | ql.l-ll aux Fleurs, dans le IV® arrondissement de Pagis

Y Le 25 ocrobre 1949 4 b Galerie Rend Drouin Michel Tapié, Uin Ari Aune (19523

* Le 8 novembre 1949 in Agenda 1949, (Archives Michel Tapié, Bibliothéque Kandinsky, Paris)

* Sone présentées bes illustruions que Marhicu a rhalisées pour le podme de EFmmanuel Looten pubbié par Michel Tapié, oui réunir
huit ceuvres de 1948 3 1950 parmi lesquelles Agere. 1948 (collection Frua de Angeli) : Digue-plar 1949 (collection René Drouin |
Awasronance. 1949 (collection Michel Tapié de Céleyran), PréAnthume, 1950 (collection Emmanued et Andrée Looten).

* Georpes Mathieu in Aw-deld de Tachisme, op.cit. p. 58

* [hid. p. 82

*Traducrion de Uanglais par Uauteure, extrait de b letere inédite di Samuel Kootz & Michel Tapié, 26 mal 1952, (Archives Michel
Tapié, Bibliothéque Kandinsky, Paris)

* Leerre inddine de Jean Dubuffer 3 Jeanne Laganne, [1947] (Archives Jeanne Laganae, France)

* Jean Dubulfer civé in Joan Frangois Gawicr, Laganne, Canalogue nbionnd, densitone Sdition seovr et augmenide, 2012

 Lenre de Teshigahara 3 Michel Tapié, § fovricr 1964 (Archives Michel Tapig, Bibliothégue Kandinsky, Paris)

* Michel Tapid, Sculprure by Safie Teshigahans (1957-1958). Sogersu. Tokyn, 1958 (préface de Soichi Tominaga)
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